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din ,,Obiectivarea spatiului urban”

Istoria Antichitatii este una dintre cele doud axe 1n jurul carora se organizeaza dezradacinarea si conceptualizarea
corelativa a cadrului construit. Lectura clasicilor le permite umanistilor primei Renasteri italiene, deoarece ei sint
pregatiti intelectual pentru ea, sd reconstituie o societate disparuta, cu institutiile si cu spatiile sale. Textele 1i ajutd sa-i
descopere urmele spatiale; dar si invers, marturia acestor urme actualizeaza trecutul si confirma fiabilitatea textelor.
Parcursul orasului actual ca dubla retea de urme impuse succesiv de doua culturi conduce la limitarea, la decuparea si la
madsurarea lui.

Roma, simbol al Antichitatii, este terenul privilegiat pentru aceastd investigatie arheologica si pentru obiectivarea
corelativa a spatiului urban pe care-1 promoveaza intr-un joc de efect retroactiv cu textele clasice. Inca din 1430, Poggio
este In masurd sa ofere un prim inventar sistematic al vestigiilor Romei, ,,odinioara cel mai frumos si cel mai minunat
dintre orase”, a carei splendoare i-a devenit familiara din lectura lui Virgiliu si Titus Livius si care ,,astazi, despuiata de
toate podoabele, zace ca un gigant cadavru in putrefactie, mutilat in toate partile”. Acest dezastru oferd ocazia de a
medita asupra fragilitdtii societdtilor. Aproape nimic n-a supravietuit din Roma: ,,Putinele resturi din aceasta antica
cetate sint, pe deasupra, roase sau zdrobite de timp, aproape nimic nu e intact”. in mod semnificativ, Poggio incepe prin
a reconstitui inscriptiile: aceastd memorie a orasului are Intlietate fatd de cladirile insele. Apoi, Intr-o descriere ornata cu
reminiscente literare care arata cititorului actual care era dialectica textului si a monumentului construit in munca de
constituire a arheologieli, a istoriei si teoriei edificarii, el trece 1n revista, pe categorii, monumentele insele. Acorda
prioritate templelor, dintre care citeodatd n-a ramas nimic de cind au fost inlocuite de edificii crestine. Apoi urmeaza
baile publice (termele), deposedate de ornamentele lor antice, dar care poartd inca numele fondatorilor si te fac sé te
minunezi cd asemenea somptuozitate a fost destinata unei folosiri de asa mica valoare; urmeaza arcele de triumf,
apeductele, teatrele de care orasul era plin pentru jocurile poporului, imensul Colosseum, ,,redus de prostia romanilor in
cea mai mare parte la conditia de carierd” si mormintele.

Este aceeasi experientd pe care o are tindrul umanist Leon-Battista Alberti cind, in 1432, papa Eugen IV 1l cheama
pentru prima datd la Roma. Dar Alberti nu va ramine istoric-arheolog. Dintr-un singur pas, el descopera spatiul antic si
isi pregateste vocatia de arhitect. Explorarea curioasa si masurdtorile atente ale unui cadavru urban mutilat, caruia el se
straduie sid-i restituie din imaginatie infitisarea originara il vor cilduzi spre a stabili spatiul urban drept
problemi si proiect. [...] Analiza arheologica a ruinelor antice, mai ales cele ale Orasului, Roma, va face mult timp
parte din formarea viitorilor teoreticieni ai arhitecturii, pe care-i va conduce cétre aceeasi abordare atit a orasului, cit i a
monumentelor moderne. inci de la primele sale aparitii, descrierea arheologica satisface doua destinatii, dupa cum se
focalizeazd pe insusi obiectul arhitectural sau urban, ori asupra parcurgerilor pe care acesta le face posibile.

Atit pentru a-1 intelege mai bine pe Vitruviu, cit si pentru a-i verifica afirmatiile si a sesiza direct regulile de producere a
arhitecturii antice, Palladio masoara, ,,in partile lor cele mai mici” monumentele Romei. Dar acest studiu nu serveste
numai la alcatuirea textului si ilustratiilor celor Patru Carti. Tot el Tl conduce pe arhitect spre a scrie Le antichita di
Roma. Ceea ce este curios, e cd aceasta lucrare, care a fost fara indoiala cel mai popular ghid al orasului pina in secolul
al XVI1l1-lea, este complet lipsita de ilustratii. In itinerariile palladiene, descrierea siturilor si a vestigiilor monumentale
este subordonata istoriei, expunerii institutiilor din Antichitate si povestirii evenimentelor pe care acestea le-au sustinut.
Ametit de puterea sa asupra spatiului, Palladio i pastreaza in Antichitd preeminenta fata de timp.
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In vreme ce autorii practicieni si profani ai ,,descrierilor” si ai ghidurilor obiectiveaza orasul, tot ei pastreaza vie aceastd
relatie cu urbanul care trece prin memoria lui. Contemporan cu Le antichita di Roma, primul mare ghid al Parisului se
intituleaza asemandtor Les Antiquités, historires et singularités de la ville de Paris; nici el nu are ilustratii si pune mai
presus fata de inventarul monumentelor si inscriptiilor ,,faptele savirsite in acel oras de la inceputul sdu pina in vremea
noastrd”. Mult mai tirziu, pe la mijlocul secolului al XV1ll-lea, [...] Piganiol de la Force, in ciuda numeroaselor ilustratii
(planuri, elevatii, perspective) cu care isi insoteste lucrarea intitulata Description de Paris, o Tncepe Th maniera unui
elogiu si nici un moment nu o disociaza de istorie.

Fara indoiald, ceea ce articuleaza cele doui abordari, obiectivanta si memorizatoare, ale ghidului urban este
ambivalenta notiune de parcurs. Reluand experienta traditionald a comunitatii urbane care, in cotidian, parcurge corpul
oragului si-1 exploreaza cum exploreaza copilul mic corpul mamei, ghidul denatureaza aceasta experienta. El 1i suprima
imediatetea ancestrald, recurgand, pentru a-i da un sens, la cultura istorica si literara. Astfel distantat, parcursul devine
simulacru, joc urban ce reifica locurile traversate. Ar trebui studiat felul in care ghidul impune progresiv ordinea
privirii, cum d: la o parte spatiile fara valoare pentru ochi sau pentru memoria cultivatd, circumscrie si organizeaza
locurile privilegiate dupa capriciile achizitiilor istoriei si istoriei artei, sau ale modei. Ar trebui aratat cum, dupa ce au
explorat si, intr-o oarecare masura, au redat viata oraselor moarte, ghidurile urbane au contribuit la elaborarea notiunii
de patrimoniu, cu pretul mortificarii orasului viu, la punerea in garda a practicienilor, dar si la deruta lor; ghidurile le-au
sugerat in cele din urma, autorilor teoriilor de urbanism notiunile ambivalente de monument, de centru al orasului, de
pitoresc si de peisaj urban.



