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[...] Ca mijloc de libertate in procesul de proiectare, teoria arhitecturii isi serveste uneori scopul prin
calea liberala a principiilor de abilitare si uneori prin calea conservatoare a conventiilor de reglementare. Conventiile
oferd un cadru de limite in care creativitatea poate fi exprimata. Nicio conventie nu a fost observatd mai mult timp sau
cu mai mult interes decét canonul ordinelor clasice din Grecia si Roma antica. Timp de doud milenii si jumatate,
ordinele dorice, ionice si corintice ale celor doud culturi — precum si cele toscane si compozite din Italia — au avut
propriul lor set distinctiv de parti componente. Expresivitatea acestor ansambluri a fost supusa unei evolutii continue,
chiar unei revizuiri estetice, iar compozitiile lor unei ajustiri considerabile. In acelasi timp, componentele ordinelor si-
au pastrat formatele distinctive, utilizarea ordinelor fiind intotdeauna guvernata de reguli de proportie, care s-au extins,
la randul lor, de la ordinele in sine la celelalte parti ale cladirilor [...].

In scrierile teoretice, arhitectura imaginii ideale incepe cu Vitruviu. Inima si sufletul retetelor sale
pentru constructii — explicarea ordinelor — este plasata in contextul unei discutii despre tipul de cladire care a generat
de fapt ordinele, si anume templul peripteral. Este important sa recunoastem ca templul peripteral al lui Vitruviu
intruchipa un format grec mai degraba decat roman. [...] Prin urmare, el adopta ca ideal arhitectural un format care
pentru el era atat strain, cat si relativ vechi. Valoarea sa pentru el a fost aceea ca formatul era cel la care se raportau alte
tipuri de cladiri in virtutea faptului ca au folosit ordinele pentru o parte din structura sau in decorul lor sau au
imprumutat o versiune sau un aspect al planului templului peripteral. Cu toate ca Vitruviu a discutat amfiteatrul si casa
privata aproape la fel de detaliat, amfiteatrul a fost de interes mai ales ca pretext pentru explicarea unei tehnici
geometrice de regularizare a unui plan, iar casa pentru elaborarea unui program de consideratii functionale. Desi toate
trei erau bine stabilite ca tipuri conventionale, templul era cel care servea drept model de frumusete in arhitectura si,
prin urmare, dobandise statutul de ideal.

Mesajul nu a fost pierdut de cititorii sai de mai tarziu, care au facut alte presupuneri cu privire la
idealurile bazate pe acest model. Teoreticienii Renasterii au presupus ca ordinele ar trebui sé fie considerate
indispensabile pentru proiectarea unor cladiri frumoase, fiind chiar conditia sine qua non a unei arhitecturi demne. Ei au
considerat ca regulile ordinelor sunt doctrine pe care niciun arhitect desavarsit nu ar putea si nu le stipaneasci [...]. in
consecintd, ei au cautat instinctiv in arhitectura romana alte exemplare care sa le serveasca drept prototipuri. Ordinele
aplicate (cu coloane care nu sunt independente, ci incorporate intr-un perete sau intr-o alta structurd) puteau fi asimilate
mai usor. Ca modele ale acestei utilizdri, doud monumente romane proeminente au servit admirabil: exteriorul
Colosseumului, cu randurile sale suprapuse de ordine diferite, si arcul de triumf, in special cel al lui Constantin era
potrivit pentru marile fronturi si punctele de tranzitie ale interioarelor. [...]

Din traditia arhitecturii romane, Alberti a identificat inca un ideal arhitectural, unul care va avea o
atractie extraordinard si o durabilitate In arhitectura occidentald de dupd aceea: simetria bilaterald. Conceptul
renascentist de simetrie era substantial diferit de cel al lui Vitruviu si mult simplificat. In timp ce Vitruviu considerase
simetria ca fiind relatia armonioasa a tuturor partilor intre ele si cu Intregul — un sistem proportional perfect calibrat —
Alberti a definit simetria ca fiind echilibrul partilor dispuse identic in raport cu o axa centrala. [...] Cu toate acestea,
afirmatia sa a introdus in teoria scrisa a arhitecturii definitia simetriei care este inca actuald, si anume dispunerea in
oglinda a partilor de-a lungul unei axe centrale, si a intrat in traditia teoretica ca un aspect inseparabil al idealului clasic.

Daca Alberti si, intr-o mai mica masurd, Serlio, au consolidat entuziasmul lui Vitruviu asupra imaginii
ideale prin adoptarea diferitelor monumente romane ca exemple de urmat, Andrea Palladio a revigorat conceptul prin
crearea inconstientd a mai multor idealuri noi, fiecare dintre ele adanc inridacinate in modelele antice. Incercarea lui
Palladio de a reinvia traditia clasica autentica a creat un context in care a putut concepe si exploata o serie de inventii
indraznete. Aproape toate au aparut in proiectele sale pentru case. Cu toate variatiile lor formale subtile, palatele
orasenesti ale lui Palladio erau, in esentd, o perfectionare a casei urbane traditionale cu fatada stradala plata si curte
interioara, care evoluase din perioada Evului Mediu pana in Renastere. Dar vila rurala, luand locul fermelor traditionale
si al fortaretelor feudale, a introdus un nou tip major de cladire in repertoriul arhitecturii occidentale [...]. Marea
contributie a lui Palladio la imaginile ideale ale arhitecturii, transmise lumii prin Cartea a Il-a a celor Quattro libri, a
constat in faptul ca fiecare dintre inovatiile sale putea fi imitata direct, adaptata liber sau variata in permutari si
combinatii aproape infinite. [...]
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Arhitectura clasica s-a folosit de formele ideale introduse de Alberti si Palladio pentru urmatoarele trei
secole. Intr-adevir, cu exceptia predilectiei scurte si limitate pentru formele geometrice pure — cum ar fi sfera,
cilindrul, cubul si piramida — la sfarsitul secolului al XVIII-lea, nu au fost introduse alte imagini ideale care s le
inlocuiasca. La baza tuturor acestor forme se afla idealul simetriei bilaterale, introdus de Alberti. Dar in secolul al XIX-
lea, atat simetria bilaterala, cat si idealurile formale au cazut in dizgratie. Dupa cum a explicat pe larg Viollet-le-Duc in
cel de-al doilea volum din Entretiens, mentinerea lor in proiectarea de arhitectura era un semn sigur ca spatiile
interioare fuseserd compromise in interesul exteriorului. impreuna cu pledoaria lui Ruskin pentru un echilibru mai
general al partilor pe axa centrald care sa inlocuiasca imaginile in oglinda, aceasta respingere a simetriei bilaterale a pus
capat statutului sau de dogma inalta in arhitectura, cel putin 1n ceea ce priveste teoria.



