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Limbajul clasic / Traditia clasica
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Grecia Antica — o revolutie formala Temple din Paestum, secV, en
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Se naste un nou/prim
limbaj arhitectural

— coerent, orientat estetic
(FRUMOS=BINE=ADEVAR)

— odata cu programul de templu prin
ceea ce numim azi ORDINELE
CLASICE (grecii le numeau genuri)

— un limbaj care dureaza mai bine de
doud milenii s1 ale carui metamorfoze, in
practica si teorie , Justifica sintagma
«traditia clasica»

* limbaj (arhitectural)
* program










.v,— ; A
fﬂw MJM‘; = A

Y

= . .

: hNE . (JSu

N » i 42 Py

o
o g
’ 3 ¢

A A e I

T <

o
-
s

>
prmos =y
<, r.
4
——— s
4 ix
red e
Qb B
g - el P ‘ i
e - - T Gt o J A
e e e < g, -~ .
A ———. . gy g
7 B
§ 4
S g ,
——— ' >
o o e Py A g 5, o i ) — »
b bel b, a et A 0 et o i e 4 e e 3 T
2
2z ]

e



Programul de templu s-a dezvoltat de la mici constructii dintr-un fel de caramida (de pamant si nisip

armat cu paie) la mari structuri de piatra/marmura, inconjurate de portice monumentale, intre secolele
IXsi VIT.Cr.



Limbajul clasic — morfologie

ORDINUL/GENUL — unitatea formata de coloana si suprastructura ei in colonada unui templu si este
elementul fundamental al limbajului arhitectural al antichitatii.

Cuvantul «ordin» in sensul actual (de insiruire de coloane care se supun anumitor reguli) este folosit
abia din sec. XVI
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Ordinul clasic

Elementul morfologic de baza = genurile/tipurile de coloane s1 suprastructura lor + alte elemente ale
templului (soclu, elemente de acoperire etcg
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Limbajul clasic — sintaxa

— punerea impreuna intr-o dispozitie ordonata a tipurilor/genurilor de coloane, aplicata celor cateva

«modele» (principia) de temple.

— parte a gramaticii care stabileste reguli privitoare la construirea propozitiilor si a frazelor din lat.
syntaxis, din greaca veche gdvrocig, suntaxis = punere in ordine, dispozitie, compozitie, lucrare, ordin

de lupta, conventie

naos
{cella)

pronaocs

nacs
(cella)

anta

double

opistho-
domos

prostyle amphiprostyle
anta tholos
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Limbajul clasic — sintaxa

Aceastd «punere impreund» se baza pe un sistem de proportii intre parti exprimat prin anumite numere
intregi, care reprezentau armonia transcendenta — armonia kosmos-ului grec.
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Kosmos-ul armonic al lumii grecesti

Ordonanta/ordinea lumii este facuta din simpatii, din prietenii intre lucruri, din asemanarile prin care
ele se aliaza, in dublul sens de alianta si aliaj. Ordinea provine din folosirea proportiei, care este o
lege cosmica de organizare a lumii, si din Symmetrie, prin care se exprima unitatea.

PROPORTIA: ... daca nu avem decat doua lucruri, este imposibil sa le combinam convenabil intr-un
al treilea, caci trebuie sa existe intre ele o legatura care sa le uneasca. Ori, dintre toate legaturile, cea
mai buna este cea care, prin ea si din lucrurile pe care le uneste, formeaza o unitate pe cdt de perfecta
posibil, iar aceastd unitate este proportia care este de naturd sd o realizeze complet; pentru ca, intr-
adevdr din trei numere oarecare, cubice sau pdtrate, mediul este pentru primul ceea ce ultimul este
pentru cel mediu, si invers..

de aici decurge in mod necesar ca toti termenii vor fi aceeasi si ca fiind aceeasi si unii §i alti, ei vor
forma un tot.”
(Platon, Timaios, 31c-32b)

SYMMETRIA care se bazeaza pe analogie, adica — dupa Platon — pe prietenia dintre fiinte formate dupa
aceeasi proportie, fondeaza echivalenta dintre microcosmos si macrocosmos,
de unde provine si antropomorfismul formelor artistice, in particular cel al diferitelor ordine/ genuri.




Kosmos-ul armonic al lumii grecesti
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O revolutie teoretica — estetica armonica

Una dintre cele mai durabile teorii estetice, teoria «frumosului obiectiv»

De asemenea, symmetria este un acord armonios (conveniens consensus) al partilor operei insasi si o
relatie proportionala intre aceste parti si ansamblul figurii. (1,2,12).

Asa cum in corpul omenesc euritmia este o consecinta a symmetriei, a relatiilor proportionale dintre
cot, picior, palma, deget si celelalte madulare, tot astfel stau lucrurile si cu operele perfect realizate.
(1, 2,13).

Comporzitia edificiilor consta in symmetria, de ale carei raporturi (rationem) arhitectul trebuie sa tina
seama cu multa grija. Symmetria se naste din proportie, care pe greceste se numeste analogia. (1I1,1,1)
Proportia este subordonarea la un modul, in parti alicote, a membrelor unei lucrari si a lucrarii in
ansamblu. De aici rezulta raportul symmetriilor. (II1,1,2)

Intr-adevar, nici un edificiu nu poate fi in mod rational compus fdrd symmetrie si proportie, ci numai
daca membrele sale se gasesc intr-un raport bine chibzuit, asa cum e cazul si cu un om bine facut.
(I11,1,3)

(Vitruviu, De architectura)

ALICOTA, alicote, adj. (in sintagma) Parte alicotd = parte care se cuprinde exact, de un anumit numir de ori, intr-o cantitate data.



ENTABLEMENT TOSCAN DE PALLADIO.

S

De aici, dar si din legendele fondatoare ale
ordinelor (relatate de Vitruviu), apare si
Tnzestrarea ordinelor cu un anumit caracter:
— doric — masculin,

— ionic — feminin,

— corintic — juvenil,

iIdei care vor fi continuate/reluate si teoretizate in
timp.



Bronz roman din sec Il dupa

Copie dupa Athena Parthenos

/ Doriforul lui
— luptator cu lance

Copie dupa “Canonul”

Discobolul lui Myron (sec. V IC)

statuia criselefantina a lui Phidias

(sec. V IC)

Policlet (sec5-4 ien)



Grecia antica — 0 revolutie formala

Aceleasi principii se aplica si altor arte (teoretizate chiar inainte, in sculptura; de ex., Policlet/sec V-1V
1.Chr. in Canon), alaturi de principiul imitatiei / mimesis.

Chrysippos considera ca frumusetea nu consta in comensurabilitatea sau "simetria” elementelor
constitutive ale corpului, ci in comensurabilitatea partilor, cum ar fi cea a unui deget fata de altul, a
tuturor degetelor fata de palma si incheietura mdinii, a acestora cu antebratul, a antebratului cu bratul
si, de fapt, a tuturor lucrurilor cu toate celelalte, asa cum este scris in Canonul lui Polykleitos. Caci,
dupa ce ne-a invatat in acea lucrare toate proportiile corpului, Polykleitos si-a sustinut tratatul cu o

lucrare: a facut o statuie dupa principiile tratatului sau si a numit statuia, ca si lucrarea, "Canonul”.
Galen, De placitis Hippocratis et Platonis (**On the doctrines of Hippocrates and Plato")



Revolutia Greciel antice
estetica armonica / teoria frumosului obiectiv

— este purtatd si garantata de LIMBAJUL CLASIC

— exprimat/-a prin ORDINELE/TIPURILE DE COLOANE
(dupa Vitruviu/De Architectura, sec.1 1.Chr.)

doric, 10onic, corintic, toscan

Jemtym————y
— sustinuta de o metafizica durabila, L
de factura platoniciand, despre armonia cosmica,
obiectiva si transcendenta. .
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Traditia clasica

Aidoma oricarui orice limbaj, limbajul clasic a
fost creat in anumite circumstante particulare si se
va Imbogati in timp, se va transforma. Aceasta
evolutie constituie ceea ce numim traditia clasica,
pe care s-a sprijinit arhitectul si proiectarea
arhitecturii peste 2000 de ani.

Le Corbusier,
Parthenon. Perspectiva a colonadei si a peisajului, 1911 ©FLC




Le Corbusier,

Parthenon. Perspectiva a colonadei si a peisajului, 1911 ©FLC



Roma antica
imbogatirea repertoriulul formal s1 diversificarea
sintaxel prin fuziunea cu geniul constructiv roman

— ordinul este pus in opera in combinatie cu principiul constructiv al arcului si boltii

— suprapunerile de ordine, validarea logicii structurale de estetica armonica

— se folosesc si alte surse pentru imbogatirea vocabularului formal

— Se aplica unor noi tipuri de cladiri care devin, la randul lor, modele — templul, arcul de triumf,
Colloseumul, Panteonul, termele, bazilicile colosale ...
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in combinatie cu principiul constructiv al arcului s1 boltii
suprapunerile de ordine, validarea estetica a logicii structurale
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Noile tipuri de cladiri devin modele reinterpretate in arhitectura care a urmat

THE THERMAE OF CARACALLA

RO ME.

1. Main Entrence.
2. The Great Court.
3. Four Entrances.
4. Vestibules of the Frigidarium.
8s Frigiderium,
6. Apodyterium - undressing rooms.
7 Conisterium - sand for wrestlers.
8. Eleotesium - oiling room.
9. Conversetion Halls.
10. Halls for wrestlers and spectators.
11. Spheeristerium - Grand Hall of
Tepidarium,
12. 2nd Tepiderium - vestibule of Tepidarium.
13. Courts for the bath service.
14. Calidarium.
15. Halls of Transition (Calidarium - Tepidarium).
16, Halls of Transition (Tepidarium - Frigiderium).
17. Uncovered halls for athletics.
18, Small warm rooms, leading to -
19, Sudatorium - hall for inducing perspiration.
20. Peristyles (Palestrse) wrestlers, gym, etc.
21. Exedrsae. Philosophers, rhetoriciasns, scholars.
22. Ephebeum - for beginners at gym.
23. Four secondary entrances. ;
24, Lutron - cold baths for those using -
25. Xystum - open spece for rumnning, gym, etc.
26. Uncovered halls for use of Xystunm.
27. Library halls; one for Greek; one Latin.
28, Palaestrae - uncovered gymnastic games.
29. Halls for ecademic discussion.
30. Exedrse - Philosophers meeting pleces.
31. Staircase to next floor.
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32. Vestibule.
g 33. Conisterium - sand for wrestlers.
s [ 34, Mithraeum - Temple to God Mithras.
- 13 A S, 35. Porticoes for gymnastic teachers.
(= — I < N e « 36. Two staircases.
& == ) 4 2 S I 37. Two storied reservoir.
L r Y] —] 38. Large agueduct.
1= [ MEE D v B o R AL R Tl (R Bt (e s | (Iheftier] [RABMATRIRA I IIMIE A et @ 39. Subterranean galleries for summer promenades.
= — o 40. House of Asinius Pollio.
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PRINCIPAL FAGADE. Termele Ilui Caracalla, sec 111 d.C.






Roma antica — VItruvius

1. Compozitia edificiilor consta in simetrie, de ale carei raporturi arhitectii trebuie sa tina seama cu

multa grija.

Simetria de naste din proportie, care pe greceste e numita ovoioyio.

2. Proportia este subordonarea la un modul, in parti alicote, a membrelor unei lucrari si a lucrarii in
ansamblu. De aici rezulta raportul simetriilor.

3. Intr-adevdr, nici un edificiu nu poate fi in mod rational compus fird simetrie si proportie, ci numai
daca membrele sale se gasesc intr-un raport bine chibzuit, asa cum e cazul si cu un om bine facut.

Vitruvius, Despre arhitectura, 111, 1, Capitolul I De unde provin simetriile in edificiile sacre
trad. G.M. Cantacuzino, Editura Academiei RPR, 1964



Roma antica — VItruvius

6. Dorind sa ridice coloane in acel templu, dar neavand reguli pentru simetria lor si cautdnd un mod prin
care sa le faca apte sa suporte o sarcina si, de asemenea, de 0 frumusete satisfacatoare a aspectului, ei au
masurat amprenta piciorului unui barbat si au comparat-o cu indaltimea sa. Dupd Cce au constatat ca, la un
barbat, piciorul reprezinta o0 sesime din inaltime, au aplicat acelasi principiu coloanei si au ridicat arborele,
inclusiv capitelul, la o inaltime de sase ori mai mare decat grosimea de la baza sa. Astfel, coloana dorica,
utilizata In constructii, a inceput sa prezinte proportiile, forta si frumusetea corpului unui barbat.

7. La fel si mai tarziu, cand au dorit sa construiasca un templu pentru Diana intr-un nou stil de frumusete, au
tradus aceste urme de pasi in termeni caracteristici slabiciunii femeilor si astfel au realizat mai intai o
coloana a carei grosime era de numai o optime din inaltimea sa, astfel incat sa aiba un aspect mai inalt. La
picior au inlocuit baza cu un pantof; n capitel au asezat volutele, atarnand in dreapta si in stanga ca niste
bucle buclate, si au Tmpodobit fata cu cymatia si cu festoane de fructe aranjate in loc de par, in timp ce au
adus flautele de-a lungul intregului arbore, cazdnd ca faldurile din robele purtate de matroane. Astfel, in
inventarea celor doua tipuri diferite de coloane, ei au imprumutat frumusetea barbateasca, goala si fara
ornamente, pentru unul, iar pentru celalalt delicatetea, ornamentele si proportiile caracteristice femeilor.

8. Este adevarat ca posteritatea, care a progresat in ceea ce priveste rafinamentul si delicatetea
sentimentelor si a gasit placere n proportii mai subtiri, a stabilit sapte diametre ale grosimii ca inaltime a
coloanei dorice si noua ca inaltime a coloanei ionice. Cu toate acestea, ionienii au dat nastere ordinului
care, prin urmare, este numit ionic. Al treilea ordin, numit corintic, este o0 imitatie a slabiciunii unei fecioare;
deoarece contururile si membrele fecioarelor, fiind mai subtiri din cauza varstei lor fragede, permit efecte
mai frumoase in materie de ornamente.

Book 1V, Chapter I, The Origins Of The Three Orders, And The Proportions Of The Corinthian Capital,
http://www.gutenberg.org/files/20239/20239-h/20239-h.htm#Page_72



Limbajul clasic — o revolutie formala

O ‘uniforma’purtata de anumite categorii de
cladiri, recognoscibila dupa elementele formale
care au fost folosite mai intdi in lumea ‘clasica’a
Greciei si Romei antice.

John Summerson, The Classical Language of Architecture,
London, Methuen, 1964
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Limbajul clasic — o revolutie formala

Tratatul lui Vitruviu aduce in teoria arhitecturii proba supunerii “proiectari’” unui adevar estetic
“transcendent”, prin folosirea “ordinelor’:

Am scris reguli precise, pentru ca, cercetandu-le [tu, Caesar], sa poti cunoaste prin tine insuti
insusirile lucrurilor facute pana aici si ale celor viitoare; caci in aceste carti am dat la iveala toate
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Un sistem international de referinta

edificiile grecesti si romane capata un prestigiu care le instituie intr-un sistem international de referinta
deosebit de durabil

w
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Toate acestea explica

lunga posteritate a ordinelor clasice
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Traducerea latina a lui Timaios, Calcidius, manuscris medieval
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Repertoriul expresiv

— este creat in antichitatea greaca si imbogatit de romani
— este reluat in Renastere si teoretizat, codificat,

— devine norma a “bunei arhitecturi” si a “bunului gust”
— este permanent prelucrat pana in sec. 19

Limbajul clasic compus din vocabularul formal al ordinelor clasice si sintaxa/gramatica (sistem de

reguli de punere impreund); se bazeaza pe reguli proportionale, teoretizate inca din Antichitate si
adaptate diverselor scheme distributive, in functie de tipul de cladire si tinand cont de sistemele
constructive folosite

Durabilitatea acestui “mod de a proiecta” se bazeaza pe

forta suportuluir metafizic, care 11 confera “garantia
frumosulu1”.



Traditia clasica “se tulbura” spre sfarsitul Imperiului Roman

Marile spatii boltite vor deschide calea arhitecturii bizantine, patrunsa de alt spirit decat clasicitatea
greco-romana — mistica crestind si spiritualitea ei

Hagia Sophia, Constantinopol/Istanbul, 537 (Isidorus din Milet & Anthemius of Tralles)




Iesire din inteligibilitatea “gramaticii clasice” si cautarea altor
tipuri de expresii arhitecturale

San Vitale, Ravena, 526-547



In vestul Europei,
interludiul romanic s1 gotic

0 sinteza, in afara limbajul clasic, a mostenirii constructive romane
cu traditia constructiva germanica sub spiritul crestinismului

> LMARTRES

Notre Dame din Chartres, 1196-1220



dupa interludiul romanic s1 gotic...
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Renasterea si renasterea limbajului clasic

— “omul iese din rand”, din disciplina egalitatii crestin-medievale;
— se rup “barierele” spiritualitatii medievale si se instituie in proiectare alte “bariere™/alte criterii
— revenirea la limbajul clasic

N .
Mty

Pietre tombale : cavaleri din Evul Mediu si din.Renastere (Karl Gruber, Forme et caractere de laville allemande)



Renasterea

incepe si aprecierea statutului arhitectului si a arhitecturii ca arta
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Renasterea

— se restabileste gramatica antichitatii ca disciplind universala, aplicabild oricarui proiect arhitectural

demn de acest nume.
— arhitectul trebuie sd o cunoasca pentru a practica o arta liberala

Philibert de I’ Orme (c.1517-c.1570) Alegoria raului si bunului arhitect



Arhitectura ca arta liberala

Tratatul lui Vitruviu este recitit intr-o noua cheie,
alaturi de Platon, Horatiu, Cicero, Lucretiu...
(Poggio Bracciolini, dupa 1415)

El transmite discursul anticilor despre un adevar
estetic care se bazeaza pe analogia cu o ordine
armonica “‘superioara”.

Aici se gasesc indicatiile despre legea proportiilor,
definitia arhitecturii ca stiintd a modului de
folosire a proportiilor, interpretarea
antropomorfica a ordinelor antice si afirmatia
demnitatii arhitectului.

Toate acestea fac obiectul unei teorii specifice,
care il introduce pe arhitect printre umanisti.
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Leon Batt

De Re Aedificatoria

Palazzo Rucellai, Florence




Leon Battista Alberti (1404-1472)
De Re Aedificatoria, 1452

Cunoagsterea si folosirea ordinelor in proiecte devine piatra de incercare a arhitectului, instrumentul
arhitectural cel mai rafinat din tot ce a existat, incarnarea intregii intelepciuni antice privind arta de a

construi.

In baza observatiilor ruinelor antichititii, Alberti consideri ca sunt cinci ordine clasice (doric, ionic,
corintic, toscan, compozit).

In practica, incearca sa aplice regulile lor (limbajul clasic) “templelor” crestine (biserici) romanice si
gotice si arhitecturii laice = neasteptate probleme de proiectare.
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L.B. Alberti, San Francesco daRimini ~~ =~ -



L.B. Alberti, San Francesco da Rimini

Pianta piano terra / Ground floor plan

@® Archweb

Archweb.it - architectural drawings

Prospetto laterale destro -

right side elevation
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Prospetto anteriore con
schema delle proporzioni

scala 1:200






1506
Descoperirea lui Laocoon

“Prima data cand am fost la Roma, cand eram foarte tanar, i s-a povestit Papei [lulius al 11-lea]
despre descoperirea unor statui foarte frumoase intr-o podgorie de langa Santa Maria Maggiore [pe
colina Esquillin]. Papa i-a ordonat unuia dintre ofiterii sai sa alerge si sa-i spuna lui Giuliano da
Sangallo sa meargd sa le vada. Acesta a pornit imediat la drum. Intrucdt Michelangelo Buonarroti se
gasea mereu la noi acasa, tatal meu il chemase §i i incredintase comanda mormantului papei, tatal
meu a vrut sa vina §i el. M-am alaturat tatalui meu si am plecat. Am cobordt pdna jos, unde erau
statuile, cand imediat tatal meu a spus: ,,Acela este Laocoon, pe care il mentioneaza Pliniu.” Apoi au
sapat groapa mai larg, astfel incdt sa poata scoate statuia. De indata ce a fost vizibila, toata lumea a
inceput sa deseneze, in timp ce vorbeau despre lucruri antice, discutand despre cele [statui antice
detinute de Medici] din Florenta.”

Scrisoare a lui Francesco da Sangallo, citata in Leonard Barkan, Unearthing the Past: Archaeology and Aestheticsin the Making of
Renaissance Culture, Yale Univ Press, 1999 (p.3).



Andrea Palladio, basilicadin Vicenza
Fatada.,San Gip’rl_'g“lg %‘gg#ﬁ're,‘Venez
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Andrea Palladio, proiect de palat, refacerea termelor lui Diocletian (stanga)
~ travee palazzo della Ragione, 1560 (dreapta)
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Cautarea proportiel
1deale cu acelasi suport
metafizic

. Francesco Giorgio Veneto, Memorandum pentru
S. Francesco della Vigna, din Venetia, 1534
(Tn Rudolph Wittkower, Architectural Principles in the Age
of Humanism)

Pentru a construi ... cu acele proportii
potrivite si armonioase ... as proceda astfel:
as vrea ca latimea navei sa fie de 9 pasi ...
ceea ce este patratul [ui 3, numar prim si
divin. Lungimea navei, care va fi 27, va avea
o tripla proportie, ceea ce duce la o "octava
perfecta” si o "cvinta perfecta”. Si aceasta
| armonie misterioasa este ca atunci cand
. Platon, in Timaios, voia sa descrie minunata
| consonantd a partilor si a intregului lumii; el
" aluat aceasta ca prima fundatie a descrierii
~ lui, multiplicand cat de departe ar fi fost
. necesar aceste aceleagi proportii si numere in
| concordanta cu regulile si consonantele care
o umplu, pana cand a inclus intreaga lume si
~ | fiecare dintre membrele si partile ei. NOI,
| fiind doritori sa construim biserica, am
- socotit necesar si foarte potrivit sa urmam
acea ordine al carei stapan si autor este
' Dumnezeu, cel mai mare arhitect.

__ Leonardo da Vinci circa 1487
#=t& | Cosmografia del minor mondo




Cautarea proportiel 1deale
toti marii arhitecti cautd perfectiunea ordinelor si a proportiilor lor si o ilustreaza prin tratate si proiecte
Antonio di Pietro Averlino zis Filarete: Trattato di architectura, 1465
Sebastiano Serlio: | Sette libri dell'architettura, 1537-51
Giacomo Barozzi da Vignola: Regola delli cinque ordini d'architettura, 1562
Andrea Palladio: | quattro libri dell'architettura, 1570
Vincenzo Scamozzi: Dell’ldea dell’ Architettura Universale, 1615

cele cinci ordine clasice, dupa Andrea Palladio



Sebastiano Serlio @47s-1553)

consacra autoritatea canonica a ordinelor antice
prin Sette libri dell’architettura — prima
gramatica ilustratd a Renasterii,

foarte folosita si raspandlta in Franta

apoi in Germania si zona flamands,

mai tarziu in Anglia.

Tn timp, suportul metafizic al frumosului armonic
slabeste, astfel incat cdutarea proportiei ideale nu
se mai adreseaza ordinii cosmice, ci anticilor
(pentru ca au transpus-0 cel mai bine).

« Cititi-1 pe Antici: imitati-1 daca nu puteti imita
Natura! »

(Les Beaux-Arts réduits a un méme principe,
abatele Charles Batteux, 1746)
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Jacopo Barozzi da Vignola
(1507-1573)

Regola delli cinque ordini d’architettura, 1562

Aproape exclusiv desenata, foarte simpla — cea
mai tiparita carte de arhitectura.

Se raspandeste si se traduce:

Regles des cing ordres d'architecture de Vignole /
Revues, augmentées et reduites de grand en petit
par Le Muet, 1632.

Ordinele clasice dupa Vignola (1507-73), ,
Traité des cing ordres d’architecture publié en 1563 Archidecture
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Scoala din Atena (1508-11)

Raphael




Limbajul clasic se raspandeste

Speculatia privind tipul ideal al fiecarui ordin se poate urmari de-a lungul istoriei, osciland intre
venerarea antichitatii si anumite inventii (morfologice si sintactice)
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tere tarzie spre manierism




Inventia / libertatea manierista




. s1 efervescenta dramatica baroca

........

Francesco Boromini, Sant’Ivo alla Sapienza, Roma,1642-60



Francesco Boromini, San Carlo alle Quatro Fontane 1634-46
Sant’Ivo alla Sapienza, Roma,1642-60
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Balthasar Neumann




Proiectul lui Bernini pentru colonada Luvrului - sec XVII
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Rigoarea clasicismului francez
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Neopaladiasnim

Richard Boyle, 3rd Earl of Burlington, Chiswick House, 1729
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Rigoarea neo-clasicismului francez

Sfarsitul secolului XV111 si inceputul secolului X1X

Jacques-Germain S@ | din Paris, 1757-1790




Rigoarea neo-clasicismului francez

| SRR Np—

Claude-Nicolas Ledoux,
Bariera Saint-Martin / Rotonda Stalingrad,

H B HE BN EEN 1784-1788



Claude-Nicolas Ledoux,
Bariera Saint-Martin / Rotonda Stalingrad,
1784-1788
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Hubert Robert, L’Embarcadere, 1787-88,
Art Institute of Chicago



Raspandirea traditiei clasice in lumea noua

Thomas Jefferson (1743-1826) — Universitatea din Virginia, Charlottesville



Raspandirea traditiel clasice in lumea noua

%" Abraham Lincoln inaugureaza in 1861
! sa cladirea Capitoliului din Washington reconstruit si extins

A fine example of 19th-century neoclassical architecture, the U.S. Capitol combines
function with aesthetics. Its designs derived from ancient Greece and Rome

evoke the ideals that guided the nation's founders as they framed

their new republic. As the building was expanded from its original design,

harmony with the existing portions was carefully maintained.

https://www.aoc.gov/explore-capitol-campus/buildings-grounds/capitol-building




Raspandirea limbajului clasic
... devine relativ independenta fata de teoria frumosului armonic — suportul/coloana fata de continutul

metafizic. Cautarea proportiei ideale nu se mai adreseaza ordinii cosmice, ci anticilor (pentru cd au
transpus-o cel mai bine).

Imitarea antichitatu

...ramane pentru arhitecti garantia Frumosului pand in secolul XIX si chiar mai apoi.

Parthenonul din Nashville, Tennessee, 1920-25







Indiferent de schimbarile pe
care le va aduce modernitatea,
n proiectare va persista o
nostalgie a acestei traditii sau o
cautare a unor alte feluri de a
justifica decizii de proiectare
cu ajutorul relatiilor
matematice.

Le Corbusier,

Modulorul: eseu asupra unei masuri
armonice la scara omului aplicabild in
mod universal arhitecturii si mecanicii,
Edition de I'Architecture d'Aujourd’hui,
1950 si Modulorul 11, 1955

@ FLC
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In cursul caldatoriilor sale, el a observat cd in toate arhitecturile armonioase, fie ele primitive sau
foarte intelectuale, se regaseste in mod constant o inaltime de aproximativ 2,10 la 2,20 intre podea §i
tavan: casele din Balcani si din Turcia, casele grecesti, tiroleze, elvetiene, bavareze, vechile case gotice
franceze din lemn si micile apartamente din Faubourg Saint-Germain si chiar din Petit Trianon —
Ludovic XV, Ludovic XVI... Indltimea unui om cu bratul ridicat, o indltime foarte apropiatd de scara

umand...
Le Corbusier, Modulorul:eseu asupra unei masuri armonice la scara omului aplicabila in mod universal arhitecturii si mecanicii, 1950
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Le Corbusier,
Notre Dame du Haut, Ronchamp, 1955
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Miller & Maranta, Office Building Hamburger Bahnhof, 2016

© Ruedi Walti



China, 2016

Office Building Novartis, Shanghai

Sergison Bates
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