spre ...
Miscarea Moderna




Termenul de «modern» este asociat Tn general...

... vointei de a abandona o ,, traditie” pentru a reconstrui o lume al carui model este diferit de cele
istorice.

In arhitecturd, termenul nu subintinde nici un cod lingvistic determinat care sd poatd fi asimilat unui

., Stil” in acceptiunea traditionala...

Prin «moderny intelegem mai degraba acel produs arhitectural conceput cu vointa de a fi
contemporan cu tendintele unei societati sfdsiate de profunde transformari structurale si cu
determinarea care constituie campul de intalnire dintre forte ,, revolutionare” si forte conservatoare.
Refuzul valorii autonome a artei, acel concept institutional produs de traditia precedenta, antreneaza o
astfel de semnificatie a arhitecturii si promoveaza cautarea unui nou raport intre societate si artisti.
Aceste cautari se configureaza in doua operatii distincte: una care distruge orice ereditate culturala si
formala [traditia clasicista/academical si una care propune tehnici, functii si semnificatii care sa
poata promova o noua orvganizare a spatiului si, de aici, a vietii individuale si sociale.

Giuseppe Castelnuovo, Moderno, in Paolo Portoghesi, Dizionario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica, Istituto
Editoriale Romano, 1969, vol. 1V [66-113]



Miscarea Moderna

Miscarea Moderna (MM) se prezinta mai degraba ca o operatie culturala cu o semnificatie precisa:
tentativa de a gasi — sau a ,,regasi” — un raport imediat, direct si violent intre lucrul cu spatiul si
asupra spatiului si conditiile existentiale si etice ale societatii moderne.

Paolo Portoghesi, Dizionario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica, Istituto Editoriale Romano, 1969



Miscarea Moderna

Miscare arhitecturala din secolul XX care a cautat sa rupa orice legatura stilistica sau istorica cu
trecutul. [...] Scopurile modernismului era radicale si se concentrau asupra eliminarii oricarui
ornament, a oricarei aluzii istorice, a stilurilor, contrabalansate de pretuirea obiectivitatii si a
dezvoltarii metodelor industriale de constructie.

[...] in Miscarea Moderna au existat grupuri care au accentuat diferite aspecte, insa toate au cazut de
acord asupra nevoii de a oferi raspunsuri rationale nevoilor contemporane, folosind materiale
moderne, elemente de constructie produse in masa si metode de constructie experimentale si
industriale. [...]

Paolo PORTOGHESI, Dizionario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica, Istituto Editoriale Romano, 1969

Arhitectura Moderna

O definire mai populara:

Exista un accept relativ unanim ca arhitectura moderna inseamna acea forma de cladire identificabila
prin folosirea de materiale industriale neornamentate (mai ales otel, sticla si beton), prin volume
geometrice simple, stand liber in spatiu. Astfel de cladiri, care au inceput sa apara in jurul anilor 1922
in Germania, Olanda, URSS, Franta, au fost pentru prima oara grupate sub o singura eticheta
stilistica in expozitia "Arhitectura moderna", organizata in 1932 la Museum of Modern Art (MoMA)
din New York.

David si Ann VAN ZANTEN, Grolier Encyclopedia, Grolier Electronic Publishing, 1996



Arhitectura moderna / Miscarea Moderna
despartirea radicala de traditia clasica

O0. Terminologie / definitii — arhitectura moderna si Miscarea Moderna

Ol. Context avangardele artistice
razboiul si revolutiile — importante transformari sociale si politice

02. Centre moderne miscari de avangarda in arhitectura
noua scoala de arhitectura — legatura intre conceptie si productie
noua clienteld — imperativele cotidianului modern

O3. Constructia unui nou limbaj formal
morfologie s1 sintaxa
program estetic si teoretic
coerenta si libertate — vederti si realitati contradictorii
varietatea arhitecturii moderne vs. stilul international

O4. Deasupra limbajului — programul reflexiv privind noua arhitectura



Avangardele
artistice

Coperta catalogului expozitiei
Cubism and Abstract Art,
Museum of Modern Art, 1936,
Diagrama lui Alfred H. Barr, Jr.
despre sursele si evolutia artei
moderne. \ezi si
https://www.moma.org/momaorg/
shared/pdfs/docs/archives/Inventi
ngAbstraction GLowry 359 363
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H

la obiecte la semne
Eliberarea de conventia
Intre figura
Terrace of a Café at Night, 1888

De

A

Vincent Van Gogh,

e




tlier rose: 1911

Hehi Matisse,



Andre Derrain, Les Arbres a Collioure, 1965



Wassily Kandinsky, Vor der Stadt, 1908



Cubismul s1 influenta lu1 Cezanne

De la imagine la limbaj. De la staticd la migcare. Descoperirea bazelor plastice si simbolice ale unui nou limbaj

Paul Cezanne,
Bords d'une
riviere,
1904-05




Cubismul analitic — deconstruirea lumii aparentelor

De la imagine la limbaj. De la statica la miscare. Descoperirea bazelor plastice si simbolice ale unui nou limbaj

Pablo Picasso
Les demoiselles d’Avignon,
1907




rges Braque, Violon et verre, 1913
J'aime la regle qui corrige I'émotion. [lubesc regula care corecteaza emotia.]



Cubismul sintetic — reconstructia realitatilor

De la imagine la limbaj. De la statica la miscare. Descoperirea bazelor plastice si simbolice ale unui nou limbaj

| Pablo Picasso, Glass and Bottle of Suze, 1912



= o

Georges Braque, La Guitare: “Statue d ’Epouvante”, 1913

Cautam exprimarea realitatii cu materiale pe care nu stim inca sa le manuim, dar pe care le apreciem fiindca

stim ca ajutorul lor nu ne este neaparat indispensabil si ca nu sunt nici cele mai bune, nici cele mai bine
adaptate.



Dada — revolutia totala; deriziunea

Tristan Tzara: Dada e intensitatea noastrd. Dada este arta fara papuci si paralele, care e contra §i pentru unitate si,
categoric, contra viitorului.

Marcel Duchamp, Fantana,
1917




de la monument la ready-made

1915 (Frumusetea indiferentei): Este tanar si straniu de impasibil la numeroasele controverse suscitate de opera lui... Nu
vorbeste, nu se aseamana si nu se comporta ca un artist. In termeni stricti, s-ar putea nici sda nu fie un artist. In orice caz, nu
are nimic altceva decdt antipatie pentru sensul acceptat al oricarui cuvant din vocabularul artistic.

| [ Marcel Duchamp,
A — Roata de bicicleta, 1913, Scurgatorul de sticle / Ariciul, 1914




Primul Razboi Mondial s1 Revolutia Rusa

- — prabusirea imperiilor rus, austro-ungar, otoman $i prusac
— 8 milioane de victime
~ — dezvoltare industriala extraordinarda impusa de necesitatile razboiului
=, — moment de reorientare politica si sociald generala

Lens, Franta, 11 aprilie 1919
https://www.theatlantic.com/photo/2018/05/100-years-ago-france-in-the-final-year-of-world-war-i/



https://www.theatlantic.com/photo/2018/05/100-years-ago-france-in-the-final-year-of-world-war-i/559454/
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O noua arhitectura

potrivita artei de avangarda si progresului tehnic
/

Arhitectul se simte chemat sa dea forma
spiritului noli epoci




“.. [Jean Giraudoux] a scris inainte de razboi, “Pleins pouvoirs”, invitand patetic tarile la bucuriile si la
riscurile unei mari aventuri optimiste — constructia timpurilor moderne — facdnd apel la singurele motoare
eficace: imaginatia si entuziasmul.”

Le Corbusier, Aujourd’hui (Préface a une réimpression) in Vers une architecture, editia a 2-a

“Ne-a fost de ajuns si trebuie sa renuntam la reproducerea stilurilor istorice. In procesul depasirii capriciilor
arhitecturale prin dictatul logicii structurale, am invatat sa cautam expresia concretd a vietii epocii noastre

in forme clare si simplificate cu precizie.”
Walter Gropius, The New Architecture and the Bauhaus, 1935



Centrele modernitatii. Avangardele din arhitectura

Avangardele sunt nuclee tari ale arhitecturii moderne, caracterizate prin:

— Respingerea vehementa a traditiei in general si, in particular, a invatdmantului de arhitectura, a
limbajului arhitectural al academiilor, a vechii estetici, a societatii traditionale etc.;

— Un nou program estetic: refuzul formelor si limbajelor traditionale si cautarea de noi limbaje
plastice corespunzatoare innoirii din celelalte arte;

— Noi motivatii si scopuri teoretice pentru arhitectura: spiritul noii epoci, ,,forma urmeaza
functiunea”, rationalitatea structurald, frumosul rational derivat din rationalitatea functiunii, a structurii
s1 a materialelor, ,,descoperirea spatiului” etc.;

— Implicarea sociala a arhitectului: arhitectura este vazuta ca o modalitate de rezolvare a (tuturor)
problemelor societatii;

— Gasirea unui nou tip de oras, care sa rezolve problemele urbane si sociale care urmeaza revolutiei
industriale s1 cresterti demografice, dar si noilor valori politice ale secolului;

— Credinta in valabilitatea universala a acestor idei bazate pe ratiune si pe spiritul noii epoci.



Centrele modernitatii. Avangardele din arhitectura

— totalitatea miscarilor de avangarda aparute concomitent in primele decenii ale secolului,
pandantele in arhitectura ale avangardelor artistice.

— 1nitial strans legate de avangardele artistice / arhitectura are rezultate putin mai tarzii

Futurism
Constructivism
Neoplasticism / De Stijl
Scoala Bauhaus

Le Corbusier

Coperta catalogului expozitiei
Cubism and Abstract Art,
Museum of Modern Art, 1936,
Diagrama lui Alfred H. Barr, Jr.
despre sursele si evolutia artei
moderne. \Vezi si
https://www.moma.org/momaorg/
shared/pdfs/docs/archives/Inventi
ngAbstraction GLowry 359 363
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Antonio Sant’Elia, Mesaj + Manifestul arhitecturii futuriste, 1914

... [Ma opun si dispretuiesc]:
— Arhitecturii la moda din orice tara si de orice fel;

— Arhitecturii clasice, solemne, hieratice, scenografice, decorative, monumentale, gratioase, placute.

St afirm:
... Caracteristica principala a arhitecturii futuriste va fi caracterul ei efemer si tranzitoriu.

LUCRURILE VOR DURA MAI PUTIN DECAT NOI. FIECARE GENERATIA TREBUIE SA-SI
CONSTRUIASCA PROPRIUL ORAS...

a=xd %
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| Muncii, Moscova, 1923 J/

Vladimir Tatlin,
Monumentul
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Konstantin Melnikov, Pavilionul Sovietic, Paris



Theo van Doesburg, Cornelis van Eesteren
Maison d'Artiste, 1923




Gerrit Rietveld,
Casa Schroeder, 1924




Scoala Bauhaus

Lupta impotriva predeterminarii formale prin
— cautarea unei legaturi directe intre conceptie si productie
— construirea unei noi pedagogii — modelul noii scoli de arhitectura

De-a lungul ultimelor generatii arhitectura a devenit slaba si sentimentala, estetica si decorativa... nu
recunoastem acest gen de arhitectura. Scopul nostru este sa cream o arhitectura clara si organicad, a
carei logica interna sa fie limpede si luminoasa... vrem o arhitectura adaptata lumii maginilor noastre,
a radiourilor si a vehiculelor rapide... Cu puterea si rezistenta crescanda a noilor materiale — otel,

beton, sticla — si cu indrazneala ingineriei, greutatea vechilor metode de construire lasa loc usurintei,
unei rarefieri noi. Walter Gropius




Scoala Bauhaus

Lupta impotriva predeterminarii formale prin
— ideea vocatiei unui anume material sau a unei anume tehnici
— cultivarea unor aptitudini native, spre deosebire de deprinderea unor metode

eqe w0 o

— introducerea preocuparilor legate de implicarea mijloacelor de productie mecanizate

Fiecare nou student vine cu un bagaj de informatii acumulate pe care trebuie sa le abandoneze inainte
de a putea sa ajunga la perceptii si cunostinte care sd ii fie cu adevarat proprii. Johannes Itten

Haideti sa cream o breasla fara distinctiile de clasa care ridica o bariera aroganta intre mestesug si
artist. Impreund, haideti si concepem si sd credm noua cladire a viitorului care poate imbrdtisa
arhitectura, sculptura §i pictura intr-o unitate §i care se va inalta intr-o zi catre ceruri din mdinile unui
milion de muncitori, ca un simbol cristalin al noii credinte. \Walter Gropius



Scoala Bauhaus

Lupta impotriva predeterminarii formale prin
—ideea vocatiei unui anume material sau a unei anume tehnici
— cultivarea unor aptitudini native, spre deosebire de deprinderea unor metode

— cultivarea unei sensibilitati intuitive, si nu acumularea de cunostinte
— introducerea preocuparilor legate de implicarea mijloacelor de productie mecanizate
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Le Corbusier, 1887-1965

Configurarea persoanei publice a arhitectului modern
— arhitectura ca imperativ al cotidianului modern

—noua forma/noul format ale cartii de arhitectura

Casa Dom-ino, 1914
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\ers une architecture, 1923




\ers une architecture, 1923
Manualul locuintei

Cereti 0 sala de baie in plina lumina...

Un perete in intregime din sticla care sa se
deschida catre o terasa...

Cereti 0o camera de zi mare in locul tuturor
salonaselor.

Cereti ziduri albe in dormitor, in camera de zi, in
sufragerie...

Cereti instalarea luminii electrice in scafe
mascate sau pl’OiGCtO&FG.

Cereti aspirator.

Nu cumparati decdat mobila practica si niciodata
mobila decorativa.

Desfiintati mobilele si covoarele orientale...
Cereti un garaj pentru masina, bicicleta si
motocicleta ...

fnchiria,ti apartamente mai mici ca acelea in care
V-au obisnuit parintii dvs.

Ganditi-va la economia gesturilor dvs., a
intretinerii si a gandurilor.

[96]

\ers une architecture, 1923

Si atunci ce cauta acoperisurile acestea inutile
peste vilele dimprejur?

De ce ferestre rare si impartite in carouri, de ce
case atat de mari, cu multe camere Tnchise cu
cheie?

De ce aceste dulapuri cu oglinzi, aceste
spalatoare si aceste comode? De ce aceste
biblioteci ornate cu frunze de acant, aceste
console, aceste vitrine, aceste dulapuri

de vesela, de argintarie, aceste bufete de serviciu?
La ce bun aceste lustre imense? La ce bun aceste
semineuri?

De ce aceste perdele cu baldachin? De ce acest
tapet de damasc pe perete, ingrosat de culoare si
de model?

La dvs. in casa nu se vede lumina zilei... si voi lua
Tnapoi la mine tabloul de Picasso pe care vi-I
adusesem, caci nu s-ar vedea oricum Tn bazarul
din interiorul dvs.

[89-90]



124 TOWARDS A NEW ARCHITECTURE

PARSTUM, S00~§0 BIC. }

When once 2 standard is established, competition comes at !
once and violently into play. Tt is a fight; in order to win

’ ' . F . / |

you must do better than your rival v every minute poinf, i 8

HEMHER, 1907

AUTOMOBILES

THE PARTHENON, 447743

the run of the whole thing and in all the details.
the study of minute points pushed to its limits.
A standard is necessary for order in human

Thus we get
Progréss.
effort, '

DELAGE, “ GRAND-SFORT,

»

1921
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Pavillon de L Esprit nouveau, 1925, Exposition internationale des arts decoratifs
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Pavillon de L Esprit nouveau, 1925, Exposition internationale des arts decoratifs







,, Pavillon de I'Esprit Nouveau ” de la Exposition des Arts Décoratifs de la Paris din 1925 a fost semnalul unui triumf peste
dificultati. Nu au fost disponibile fonduri, nu a fost disponibil niciun amplasament, iar Comitetul de organizare al expozitiei
a refuzat sa permita continuarea proiectului pe care il elaborasem. Programul acestei scheme era urmatorul: respingerea
artei decorative ca atare, insotita de o afirmatie conform careia sfera arhitecturii cuprinde fiecare detaliu al mobilierului
casnic, atat strada, cdt si casa, precum si o lume mai larga dincolo de ambele. Intentia mea a fost de a ilustra modul in care,
in virtutea principiului selectiv (standardizarea aplicata productiei de masa), industria creeaza forme pure, si de a sublinia
valoarea intrinsecd a acestei forme pure de artd care este rezultatul ei. In al doilea rand. pentru a ardta transformdrile
radicale si libertdtile structurale pe care betonul armat si otelul ne permit sd le prevedem in locuintele urbane - cu alte
cuvinte, ca o locuinta poate fi standardizata pentru a raspunde nevoilor unor oameni a caror viata este standardizata. Si, in
al treilea rand, pentru a demonstra ca aceste unitati de locuit confortabile si elegante, aceste masini practice de locuit, pot fi
aglomerate in blocuri lungi si inalte de vile.

In consecinta, ,,Pavillon de I'Esprit Nouveau” a fost conceput ca o celuld tipicd intr-un astfel de bloc de vile multiple. Acesta
consta dintr-o locuinta minima cu terasa proprie. Acestei celule ii era atasata o anexda sub forma unei rotonde care continea
studii detaliate de planuri urbanistice; doua mari diorame de cate o suta de metri patrati fiecare, dintre care una prezenta

,, Planul pentru un oras modern de 3 000 000 de locuitori” din 1922, iar cealalta ,, Planul \OISIn " care propunea crearea
unui nou centru de afaceri in inima Parisului. Pe pereti au fost elaborate metodic planuri pentru zgdrie-nori cruciformi,
colonii de locuinte cu planimetrii esalonate si o intreaga gama de tipuri noi pentru arhitectura, care erau rodul unei minti
preocupate de problemele viitorului.

Comitetul de constructie al expozitiei s-a folosit de puterile sale pentru a manifesta cea mai mare ostilitate fata de realizarea
proiectului meu. Numai datorita prezentei domnului de Monzie, ministrul de atunci al artelor frumoase, care a venit sa
inaugureze expozitia, comitetul a fost de acord sa indeparteze palisada de 18 picioare pe care o ridicase in fata pavilionului
pentru a-/ proteja de privirile publicului. Cu toate ca juriul international al expozitiei dorea sa acorde cel mai inalt premiu
proiectului meu, vicepresedintele francez al juriului — desi era un om cu merite deosebite, care fusese el insusi un arhitect de
avangardad — S-a opus propunerii pe motiv ca ,,nu exista arhitectura” in pavilionul meu!

Extras din Le Corbusier, Oeuvre compléte, volume 1, 1910-1929
http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysld=13&IrisObjectld=5061&sysL anguage=en
en&itemPos=44&itemCount=78&sysParentld=64



http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysId=13&IrisObjectId=5061&sysLanguage=en-en&itemPos=44&itemCount=78&sysParentId=64
http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysId=13&IrisObjectId=5061&sysLanguage=en-en&itemPos=44&itemCount=78&sysParentId=64

Centrele modernitatii. Avangardele din arhitectura

Avangardele sunt nuclee tari ale arhitecturii moderne, caracterizate prin:
— Respingerea vehementa a traditiei

— Un nou program estetic

— Noi motivatii si scopuri teoretice pentru arhitectura

— Implicarea sociala a arhitectului

— Gasirea unui nou tip de oras

— Credinta in valabilitatea universala a acestor idei

Hannes Meyer,
Hans Wittwer,
Peterschule,
Basel, 1925
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Centrele modernitatii. Avangardele din arhitectura

Avangardele sunt nuclee tari ale arhitecturii moderne, caracterizate prin:
— Respingerea vehementa a traditiei

— Un nou program estetic

— Noi motivatii si scopuri teoretice pentru arhitectura

— Implicarea sociala a arhitectului

— Gasirea unui nou tip de oras

— Credinta in valabilitatea universala a acestor idei

Ernst May, Siedlung Romerstadt, Frankfurt, 1925




Centrele modernitatii. Avangardele din arhitectura

Avangardele sunt nuclee tari ale arhitecturii moderne, caracterizate prin:
— Respingerea vehementa a traditiei

— Un nou program estetic

— Noi motivatii si scopuri teoretice pentru arhitectura

— Implicarea sociala a arhitectului

— Gasirea unui nou tip de oras

— Credinta in valabilitatea universala a acestor idei




Constructia noulu1 limbaj arhitectural

Justificari ale noului vocabular arhitectural si propuneri compozitionale

Cele cinci puncte ale unei noi arhitecturi, Le Corbusier, 1927
— cladirea ridicata pe pilotis,

— planul liber,

— fatada libera,

— fereastra in banda / fereastra orizontala,

— acoperisul-gradina / acoperisul terasa

LC realizeaza o prima codificare teoretica a elementelor constructive intr-o ampla retea de determinari
reciproce:

argumente tehnice si constructive (posibilitatea folosirii noii tehnologii a betonului armat), deschid

eqe, W,

ale arhitecturii (a caror rezolvare este permisa gratie planului liber).
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DIE HAUSER VON LE CORBUSIER UND PIERRE JEANNERET

FUNF PUNKTE ZU EINER NEUEN ARCHITEKTUR

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/form1927/0282/scroll




<LESTECHNIQUES SONT L'ASSIETTE MEME DU LYRISME,

I
. JQLJ

Jusqu'au béton armé et au fer, pour batir une maison de pierre, on
creusait de larges rigoles dans la ferre et T'on allait chercher le bon sol
pour €tablir la fondation.

On constifuait ainst les caves, locaux médiocres, humides généralement.

a:*s

by o

Puis on moniait les murs de pierre. On établissait un premier plan-

cher posé sur les mars, puis un second, un troisiéme; on ouvrait des

fenétres.
S 2.0
]
\0 6 .

Crrt? e 2]

Avec le béton armé on supprime entitrement les murs. On porte les
planchers sur de minces poicaux disposés & de grandes distances les uns
des autres,

Le sol est libre sous la maison, le toit est reconquis, la fagade esi en-
tierement libre. On v'est plus paralysé.

ELLES CUVRENT UN NOUVEAU CYCLE DE WARCHITECTURE>

e e lﬂnﬂnﬂl
) moge D

T Tl 1

Loy

/’—; z'//
, ////

La tabelle dit ceci: a surface de verre égale, une piece éclairée par
une fenétre en longucur qui touche aux deux murs contigus comporic
deux zones d'éclairement: une zone, trés éclairée: une zone 2. bien
éclairée.

[D'autre part, une piéce éclairée par deux fenétres verticales détermi-
nant des trumeaux, comporie quaire zones d'éclairement: la zone 1, trés
éclairée, la zone 2, bien éclairée, la zone 3, mal éclaivée, la zone 4, obscure.



Exemple cu valoare de model
Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, 1928




CHAMLRL

T

LML,

pagoueY

L B _‘?,__g:\a...T_uL 3 @

K o

- TGO

|
——

==
2z

-
|
|
I

S er—— = s !
! o
: i (VAN Il %
i a I
T 1 I
PARGUET -y [N N - — :
— = i l I
™ |
: 1 TTTh |
[ ! b ! i
: IBAINSE | . -y
—— s - ‘1 " @l ' | i
Teil ‘t}: o3 ; . x¥ _ : I
T 7 A L O 1 l
louw SEESENRER N (513 a [—'—‘A o T l
i85 Ruieedsans ol { Ty 1= e B
i vyt | [
{ s l | 3
oaQaUET A PHI
CHAMERE et
s .
T | |
* | —- el |
SV - FERLANSL |
OTET S it el
H g Y [
O p 1 |
| I i
7m; |
s
LGS '
.
TERRASSE ‘
. k.. S i
|
. -
0
-
3
3
e 117
ISEE.. } . ‘."l'.’; o
3 ¢ " ~
3 o
B
7 ﬁ
R
Soan
4 . -
® a| ¢ i
3
425 475 475




Y | — 4 ; = o
[T
SIAAAAA SN HAT 1]
AT I XXX

R,
OB =
C e

D

) -










o/

T







Constructia noulur limbaj arhitectural

Justificari ale noului vocabular arhitectural si propuneri compozitionale

Demersuri paralele si precedente: Frank Lloyd Wright, “spargerea cutiei”




H. Allen Brooks, “Frank Lloyd Wright and the Destruction of the Box”, JSAH, Vol. 38, No. 1 (Mar., 1979), University of California Press
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Fig. 2. Bruce Price, William Kent house, Tuxedo Park, NY, 1885,

Fig. 1. Frank Lloyd Wright, Charles S. Ross house, Delavan Lake,
plan (Sheldon, Artistic Country-Seats, 1886-1887).

W1, 1902, plan (Hitchcock, In the Nature of Materials).



H. Allen Brooks, “Frank Lloyd Wright and the Destruction of the Box”, JSAH, Vol. 38, No. 1 (Mar., 1979), University of California Press

slats combined with low bookshelves {Willits house), walls
that do not reach the ceiling {Roberts and Hanna houses),
fireplaces or chimneys that open into the neighboring space
{Martin and Robie houses),

A comparison of the Willits plan with a house project

of similar date by Robert Spencer makes abundantly clear
Fig. 5. Frank Lloyd Wright, Ward Willits house, Highland Park,

the diff ighti “ »” igs.
ifference berween Wrightian and “open” space (Figs IL, 1902, plan (Hitchcock, In the Nature of Materials).

5 and 6),

The axonometric also indicates how two spaces of differ-
ent height can interpenetrate, the one imparting to the other
its ceiling and/or floor height. In its simplest form, this I—'

creates a balconv {Roberts. Baker. Miltard -+~ ™---4~~ -~

Fig. 5. Frank Lloyd Wright, Ward Willits house, Highland Park, Fig. 6. Robert C. Spencer, Jr., “A Shingled Farmhouse,” project,
IL, 1902, plan (Hitchcock, In the Nature of Materials). 1901, plan (Ladies’ Home Journal, April 1901).



Constructia noulu1 limbaj arhitectural

Justificari ale noului vocabular arhitectural si propuneri compozitionale
Demersuri paralele si precedente: Adolf Loos — Raumplan (plan spatial)

Arhitectura mea nu este conceputa prin desene, ci prin spatii. Nu desenez planuri, fatade sau sectiuni...
Pentru mine parterul, etajul intai nu exista... Nu exista decat spatii, camere, saloane, terase in
continuitate, interconectate... Fiecare spatiu are nevoie de o indltime diferita... Aceste spatii sunt
interconectate astfel incat urcarea sau coborarea nu sunt doar nesesizabile, ele devin functionale.
Adolf Loos (Shorthand record of a conversation in Pilsen, 1930)
http://socks-studio.com/2014/03/03/i-do-not-draw-plans-facades-or-sections-adolf-loos-and-the-villa-muller/

Langsschnitt



http://socks-studio.com/2014/03/03/i-do-not-draw-plans-facades-or-sections-adolf-loos-and-the-villa-muller/







Constructia noulu1 limbaj arhitectural

Justificari ale noului vocabular arhitectural si propuneri compozitionale
Planul liber — principiu sintactic nou sau libertate creativa

Planul liber poate fi considerat un principiu sintactic nou (explicand multe aspecte ale noii estetici).
Se traduce prin faptul cad organizarea / ordinea structurald este in relativa independenta fata de
organizarea / ordinea spatiald, in opozitie cu “planul-structura” (in care cele doua tipuri de organizare /
ordine, cea structurald si cea spatiald, coincid), caracteristic arhitecturii traditionale.

Planul liber devine posibil datorita folosirii noilor materiale si tehnici constructive. Dar aceasta nu
inseamna ca este folosit permanent si in toate tipurile de cladiri.

Planul liber, desi formulat explicit de Le Corbusier, este anticipat de cautarile formale ale multor alti
arhitecti: de exemplu, multe dintre ideile arhitecturii organice formulate de Frank Lloyd Wright, ideea
de ,,spargere a cutiei”, dusa mai departe de neoclasicistii olandezi etc.
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Le Corbusier, Villa Stein-de Monzie, Garches, 1928

Planul liber
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Planul liber in opozitie cu ,,planul-structura”

Compozitie a spatiilor eliberata independenta fata de trama structurala

Le Corbusier, Villa Stein-de Monzie, Garches, 1928 vs. Andrea

Palladio, Villa Foscari, La Malcontenta, 1554-57
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Planul liber
Ludwig Mies van der Rohe, Brick House, 1923
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Planul liber
Ludwig Mies van der Rohe, Pavilionul de la Barcelona, 1929
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Ludwig Mies van der Rohe, Pavilionul de la Barcelona, 1929




Ludwig Mies van der Rohe, Pavilionul de la Barcelona, 1929




i 4lVig Mies van der Rohe, Vila Tugendhat, Brno, 1928




~ e key
1 hall

2 children's bedroom

3 husband's bedroom

4

Dining area. Semicircular curve is
echoed in seat on upper terrace.
5

Living space: low angle sun
illuminates onyx screen, the
symbolic hearth.

6

Macassar ebony screen makes
dining area a symbolic cave.

7

Curved stair which links two main
levels and articulates street front.

4 wife's bedroom
5 chauffeur’s flat
L% 6 garage
. 7 maid
8 servant's living
9 pantry
10 kitchen (note spiral stair
to cellar)
street level plan
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Ludwig Mies van der Rohe, Vila Tugendhat, Brno, 1928



Constructia noulu1 limbaj arhitectural

-~

Justificari ale noului vocabular arhitectural si p}r@p\uneri compozitio

/ S

Prixcipii compozitionale noi modularit /,\wii@litate »
[ ité Fruges, Pessag/ 1924 - ‘/\éw %
Nl

4
1 cellule 14 cellula 2 cellules 4 cellules
1 demi-cellule sur pilotis 234 cellules

H ||| H’lfenétre

-!- fenétre
2

— fenétre

LA MAISON STANDARDISEE. — Le¢ plan standardisé a conduit Le Corbusier a fixer I'élément

de base de « Pessac s, La construction rationnelle par cubes ne détruit pas I'initiative de chacun.

Il n'y a qu'a en jouer suivant ses goiits.



Constructia noulu1 limbaj arhitectural
Le Corbusier, 1929

Principii compozitionale noi: volumul simplu si compozitiile subordonate




Constructia noulu1 limbaj arhitectural
Weissenhof Siedlung, Stuttgart, 1927

— expozitie a Werkbund-ului german destinata locuirii
— impresia de unitate a expresiei datd de volume albe, cubice, suprafete orizontale, planuri libere,
detalii ale epocii masinii
— moment crucial de libera organizare a unui front comun pentru noua arhitectura

J. 4. P. Oud Mies van der Rohe
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Hans Scharoun, Stuttgart, Weil3enhofsiedlung, 1927
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Mart Stam, Stuttgart, WeiRenhofsiedlung, 1927
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JJP Oud, Stuttgart, WeiRenhofsiedlung, 1927




Walter Gropius, Stuttgart, WeilRenhofsiedlung, 1927




Le Corbusier,
Stuttgart, Weillenhofsiedlung, 1927

Stuttgarf.




Ludwig Mies van der Rohe, Stuttgart, Weil3enhofsiedlung, 1927
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deasupra limbajului. CIAM 1. 1928 La Sarraz

Congresele Internationale de Arhitecturda Moderna — un program reflexiv privind noua arhitectura




deasupra limbajului. CIAM

Congresele Internationale de Arhitecturda Moderna — un program reflexiv privind noua arhitectura

— marcheaza vointa de afirmare ca grup a unor nuclee separate.
— propun o agenda de dezbatere si cercetare a arhitecturii:

formuleze programul contemporan al arhitecturii

a
a pledeze 1deea arhitecturii moderne
a sustind vehement aceasta idee in mediile tehnice, economice si sociale
a

a.
b.
C.
d. Sa urmareasca rezolvarea problemelor arhitecturii

wn LN yn LN



deasupra limbajului. CIAM
Reactie de coagulare (s1) in fata deciziel juriului concursului pentru palatul Societatii Na
de a prefera un proiect de inspiratie clasica celui al lui LC in 1926-7 : . P
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Modern architecture: International Exhibition
MoMA, New York, 1932

... De atunci, ideile mai multor arhitecti progresisti au concurat la formarea unui stil cu adevarat nou
care se raspandeste cu viteza in lume. [...] Din cauza dezvoltarii simultane in mai multe tari diferite si
din cauza raspandirii sale pe intregul glob, a fost numit Stilul International.

As a result of these forty years of successive and simultaneous architectural
fashions the avenues of our greatest cities, our architectural magazines and
annual exhibitions are monuments to the capriciousness and uncertainty of our
architecture.

The present exhibition is an assertion that the confusion of the past forty
years, or rather of the past century, may shortly come to an end. Ten years ago
the Chicago Tribune competition brought forth almost as many different styles
as there were projects. Since then the ideas of a number of progressive archi-
tects have converged to form a genuinely new style which is rapidly spreading
throughout the world. Both in appearance and structure this style is peculiar to
the twentieth century and is as fundamentally original as the Greek or Byzantine
or Gothic. In the following pages Mr. Hitchcock and Mr. Johnson have out-
lined its history' and its extent. Because of its simultaneous development in
several different countries and because of its world-wide distribution it has been
called the International Style.



© 2021 Artists Rights Society (ARS), New York / VG Bild-Kunst, Bonn
Ludwig Mies van der Rohe, Tugendhat House, Brno, Czechoslovakia (Model of final version), 1928-1930
https://www.moma.org/collection/works/84200?sov_referrer=art term&art term slug=international-style




Programul estetic al arhitecturii noi: o noua estetica

A. Folosirea altor elemente formale si altor moduri compozitionale care sa le inlocuiasca pe cele
"academice";

B. Refuzul ornamentului care, desi decurge din negarea repertoriului traditional, capatd o exprimare
explicitda mai timpurie si o valoare de manifest deosebita;

C. Cautarea unor motivatii teoretice ale noului repertoriu.




Programul estetic al arhitecturii noi: o noua estetica

A. Folosirea altor elemente de vocabular (forme) si de sintaxa arhitecturala (compozitie) care sa
le inlocuiasca pe cele "academice'

Elemente de vocabular:
Volume geometrice simple, intersectii de volume simple, planuri simple (neornamentate), stalpi (nu
coloane), scheme de culoare dupa principiile artei moderne, detalii produse industrial etc.

Elemente de sintaxa:

Nu au fost niciodata formulate Tn maniera coerenta in care s-a teoretizat sintaxa ordinelor clasice. Nici
nu ar fi fost posibil sa se formuleze reguli similare, desi diversi arhitecti au incercat s-o faca.

Se contureaza In opozitie cu sintaxa clasica: de exemplu, evitarea simetriei este cea mai frecventa si
mai usor de evidentiat; sau ideea lui Frank Lloyd Wright de ,,spargere a cutiei” (deconstructia

geometriel traditionale a incdperii); articuldri libere ale volumelor simple care compun cladirile.

Mai multi arhitecti sau grupuri de arhitecti formuleaza sintaxe proprii, in concordanta cu principiile la
care adera si cu tipul de expresivitate arhitecturala pe care il cauta.

Cele cinci puncte ale arhitecturii moderne reprezintd formularea cea mai coerenta si mediatizata:
cladirea ridicata pe stalpi (pilotis), planul liber, fatada libera, fereastra in banda, acoperisul-gradina.



Programul estetic al arhitecturii noi: o noua estetica

B. Refuzul ornamentului, desi decurge din negarea repertoriului traditional, capata o exprimare

explicita mai timpurie si o valoare de manifest deosebita.

Adolf Loos (1870-1933) este
principalul initiator al acestei dezbateri
polemice, Tn mod special in articolul
,,Ornament si Crima”.

Casa Miuiller, Praga, 1930



Programul estetic al arhitecturii noi: o noua estetica

C. Cautarea unor motivatii teoretice ale noului repertoriu.

— prin functiune si prin gasirea de noi forme care sa exprime noile functiuni/programe: principiul
sinceritatii.

— pe calea ,,absolutului: prin gasirea unor scheme de rapoarte si proportii cu sustinere intr-0
matematica transcendenta (cazul De Stijl, sau al lui Le Corbusier in Modulor, etc.)

— prin rationalitate

— prin justificari ale expresivitatii constructive, economicitate, ...

— prin justificari sociale si/sau politice, ...

La o analiza atentd, multe dintre aceste motivatii se dovedesc inselatoare.

De exemplu, folosirea acoperisului terasa (acoperis plat, in opozitie cu acoperisul traditional in pantd),
care duce la o expresie foarte diferita a cladirilor s-a dovedit deosebit de nepractic pentru climate
umede si reci.

Motorul principal al cautarilor expresive era de fapt nevoia de eliberare de vechiul repertoriu
formal si ciutarea unei expresii arhitecturale noi, potrivita cautarilor din artele plastice si noilor
materiale si tehnologii.

Nici una dintre motivatiile teoretice propuse nu acopera in totalitate o teorie estetica cum a facut-0
traditia clasica. Probabil ar fi fost imposibil.
Ceea ce nu inseamna ca rezultatele nu sunt coerente si realmente inovatoare.
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,,Miscarea Moderna” — un concept istoriografic

Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design / Pioneers of the Modern Movement, 1936
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4 PIONEERS OF THE
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. {’ <3 MODERN MOYEMENI

&

FROM WILLIANM MORRIS
TO WALTER GROPIUS

BY NIROLAUS PEVSNER

B LONDON: FABER & FABER
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Kenneth Frampton,
The Other Modern Movement, The Other Modern Movement

2021 Architecture, 1920-1970

Kenneth Frampton




Kenneth Frampton,
Modern Architecture: A Critical History,
2020

Arhitectura contemporana
este In mare masura
cautarea unor raspunsuril
mail bune, mai nuantate,
mali adecvate la problemele
carora arhitectura moderna
nu a stiut sa raspunda sau
la ceea ce arhitectura
moderna a distrus.

World of Art

Thames
&Hudson

Architecture

Kenneth Frampton
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