PARTEA II

ARHITECTURA URATA $I BANALA,
SAU DESPRE HALA DECORATA!

1 Unul dintre conceptele fundamentale discutate in aceasta carte, the decorated shed, a pus probleme serioase
de alegere traducitorilor. Informal, in spatiul academic acesta era denumit addipostul decorat, iar traducerea in limba
francezi a cartii a adoptat termenul de hangar decorat. Ambele ni s-au parut inadecvate sau limitative intr-o anumitd
masurd. O variantd propusi a fost magazie decoratd, avind in vedere alegerea oarecum ironicd a termenului de shed,
care in limba englezd se referd la o constructie simpli (din spatele curtii). Se putea alege si termenul de sopron decorar
sau, luand in considerare forma simpla (sugeratd de shed), am fi putut traduce prin parafraza: ,constructie simpld
decorata”. Tn final, am optat pentru hali decoratd, luand in considerare nu doar forma simpli sugerati dar si sensurile
multiple, cu o semnificativa incarciturd istorica.






CATEVA DEFINITII FOLOSIND METODA
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»INu inovatie cu orice pret, ci respect fati de arbetip”.

Herman Melville

,,fnceputuri[e repetate duc la sterilitate”.

Wallace Stevens

LAdor chestiile plictisitoare”.
Andy Warhol

Pentru a argumenta de ce este nevoie de o noud dar totodatd veche di-
rectie in arhitecturd, vom folosi unele comparatii probabil indiscrete pentru a
ardta ce anume sustinem si la ce ne opunem si, finalmente, pentru a ne justifi-
ca propria arhitecturd. Atunci ciAnd arhitectii vorbesc sau scriu, o fac aproape
numai pentru a-i justifica lucrarile, iar apologia aceasta nu va fi deloc diferita.
Argumentul nostru se sustine prin comparatii, pentru ci este atit de simplu
incat frizeaza banalul. Are nevoie de contrast pentru a fi scos in evidenta. Ca
fundal si context, vom apela, oarecum nediplomatic, la unele opere ale unor
arhitecti actuali de frunte.

Vom pune accent pe imagine — pe imagine in detrimentul procesului sau
formei — cAnd vom sustine ca arhitectura, ca perceptie si creatie, depinde de
experientele trecutului si de asocierile emotionale si cd aceste elemente simbo-
lice si de reprezentare pot deseori sa se afle in contradictie cu forma, structura
si programul cu care se combina in aceeasi cladire. Vom cerceta aceasta contra-
dictie in cele doud aspecte principale ale ei:

1. Acolo unde sistemele arhitecturale de spatiu, structura si program sunt
subordonate si deformate de o forma generala simbolicd. Acest gen de clidi-
re-devenind-sculpturd il numim 74z in onoarea acelui drive-in in forma de
ratd, ,, The Long Island Duckling”, ilustrat in God’s Own Junkyard (Depozitul
de vechituri al lui Dumnezeu, n.t.) al lui Peter Blake (Fig. 73).!

2. Acolo unde sistemele de spatiu si structura sunt in mod direct in slujba
programului, iar ornamentul este aplicat independent de ele. Aceastd ipostaza
o numim hala decorati (Fig. 74).

Rata este acea cladire deosebita care este simbol; hala decoratd este adapos-
tul standard pe care se aplici simboluri (Fig. 75, 76). Punctul nostru de vedere
este cd ambele tipuri de arhitecturd sunt valabile — Chartres este o ratd (desi
este si o hald decoratd), iar Palazzo Farnese este o hala decoratd — dar credem

1 Peter Blake, Gods Own Junkyard: The Planned Deterioration of Americas Landscape (New York: Hold,
Rinehart and Winston, 1964), p. 101. Vezi si Denise Scott Brown si Robert Venturi, ,On Ducks and Decoration”,
Architecture Canada (October 1968).



73.  ,Long Island Duckling” din God'’s Own Junkyard

75. Rata
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74.  Sceni de pe sosea din God'’s Own Junkyard

HALA DECORATA

76.  Adapostul decorat
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i rata nu prea mai este relevanta astazi, desi o gasim peste tot in arhitectura
moderna.

Vom descrie modul in care ajungem si consideram arhitectura expan-
siunilor urbane, generata de automobil si comert, ca sursi a unei arhitecturi
civice si rezidentiale cu sens, viabila azi, la fel de viabila precum era vocabula-
rul industrial de la inceputul secolului douazeci pentru arhitectura moderna a
spatiului si tehnologiei industriale in urma cu 40 de ani. Vom demonstra cum
mai degrabi iconografia, si nu spatiul sau piazza din arhitectura istoricd, alci-
tuieste fundalul pentru studiul asocierilor si simbolismului din arta comerciald
si arhitectura de tip ,,strip”.

In final, vom sustine simbolismul urdtului si banalului in arhitecturi si
semnificatia speciala a halei decorate, cu front retoric §i spate conventional —
vom pleda, deci, pentru arhitecturi ca adapost cu simboluri aplicate.

RATA ST HALA DECORATA

Haideti sa dezvoltim ideea halei decorate comparind Crawford Manor al
lui Paul Rudolph cu Guild House (a noastra, in asociere cu Cope si Lippincott,
Fig. 77, 78). Cele doui cladiri sunt comparabile ca utilizare, mirime si data a
construirii. Ambele sunt blocuri inalte cu apartamente pentru varstnici, con-
tinind cam 90 de unitati, ridicate la mijlocul anilor 1960. Amplasarea lor di-
ferd: Guild House, desi izolata, este o imitatie de palazzo cu sase etaje, analogi
prin structurd §i materialele folosite cu cladirile din jur si continuind, prin
pozitie si formd, alinierea strazii unde se afla, pe planul ortogonal al orasului
Philadelphia. Crawford Manor insi este clar un turn elansat, singular in cadrul
siu modern, de tip Ville Radieuse, in lungul Oak Street Connector, o zoni cu
acces limitat din New Haven.

Ceea ce dorim noi sa subliniem este contrastul dintre imaginile acestor
cladiri si sistemele lor constructive. Sistemul constructiv §i programul de la
Guild House sunt obisnuite si conventionale, si o si aratd; sistemul constructiv
si programul de la Crawford Manor sunt obisnuite si conventionale, dar nu o
arata.

Haideti sa adiugim aici faptul ca nu am ales ca termen de comparatie
Crawford Manor din cauza vreunei adversitati fata de aceastd cladire. De fapt,
este o clidire ficutd cu pricepere de un arhitect priceput, si am fi putut cu
usurintd alege o variantd mult mai radicali a ceea ce criticim. Dar am ales-o,
in general, pentru ci poate reprezenta in acest moment arhitectura canonicid
(adicd, reprezintd marea majoritate a ceea ce se gaseste azi in orice revista de
arhitecturd) si, in mod special, pentru ci are corespondente fundamentale cu
Guild House. In schimb, faptul ca am ales Guild House ca termen de com-
paratie implica si un dezavantaj, pentru cd aceasta cladire are acum deja cinci
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ani, si unele dintre lucririle noastre mai recente ne pot transmite ideile actuale
mult mai explicit si mai viu. In fine, vi rugim si nu ne criticati pentru ci
analizim in primul rind imaginea — procedam astfel pur si simplu pentru cd
imaginea este pertinentd pentru argumentul nostru, nu pentru ca dorim sa
negam interesul sau importanta procesului, programului si structurii sau, ei
bine, a problemelor sociale specifice din arhitectura sau prezente in aceste doud
cladiri. La fel ca majoritatea arhitectilor, probabil cd ne petrecem 90 la sutd din
timpul de proiectare cu alte subiecte importante si mai putin de 10 la sutd cu
problemele de care ne ocupam aici; pur si simplu, acestea nu sunt subiectul
imediat al acestei cercetari.

Pentru a ne continua comparatia, sistemul constructiv al Guild House
cuprinde plici din beton armat monolit, cu peretii cortind, dotati cu feres-
tre-ghilotina duble, si compartimentari interioare. Materialul este cirimida
normald — mai inchisi la culoare decit in mod obisnuit, pentru a se asorta
cu caramida pétatd de smog din vecinatate. Instalatiile din Guild House nu
transpar in formele exterioare. Planul de etaj curent contine o varietate de
apartamente similare celor din anii 1920, capabile si raspunda unor nevoi,
perspective si expuneri specifice; acest lucru perturbd ordinea tramei struc-
turale (Fig. 80). Structura de la Crawford Manor, care cuprinde beton armat
monolit si blocuri de beton fituite cu un model striat, este, de asemenea, un
sistem conventional in cadre cu inchideri purtate din cirimida (Fig. 79). Dar
acest lucru nu se vede. Structura pare mai avansata tehnologic si mai progre-
sistd spatial. Pare ca si cum elementele de sprijin sunt spatiale, poate ghene
de instalatii mecanice ficute dintr-un material plastic continuu amintind de
un béton brut cu semnele embosate ale striatiilor rezultate dintr-un proces de
construire eroic-violent. Aceste elemente articuleazd spatiul interior fluid, iar
puritatea lor structurala nu este perturbati de goluri de ferestre sau deformata
de neregularititi la nivelul planului. Lumina interioari este ,ritmatd” de golu-
rile dintre structuri i balcoanele ,,plutitoare” in consola (Fig. 81).

Elementele arhitecturale pentru furnizarea luminii exterioare la Guild
House sunt, fara dubii, ferestre. Ne-am bazat pe metoda conventionald de a
face ferestre intr-o cladire, i nu am planificat de la inceput subiectul ritmarii
luminii exterioare, ci am inceput de acolo de unde altcineva inaintea noastra
il lasase. Ferestrele par familiare; par si sunt, de asemenea, ferestre, si in acest
sens utilitatea lor este explicit simbolicd. Dar ca toate imaginile simbolice efi-
ciente ele sunt, prin insisi intentionalitatea lor, familiare si nefamiliare. Sunt
elementul conventional folosit usor neconventional. Precum continutul Pop
Art, ele sunt elemente banale devenite neobisnuite prin deformarea (usoard) a
formei, prin schimbarea scarii (sunt mult mai mari decat ferestrele-ghilotina
duble normale), si prin schimbarea contextului (ferestre ghilotini duble intr-o
clidire probabil cu standard ridicat (Fig. 82).
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DECORATIE APLICATA PE HALA

Guild House are ornamente aplicate; Crawford Manor, nu (Fig. 83).
Ornamentul de pe Guild House este explicit. El accentueaza si, in acelasi timp,
contrazice forma cladirii pe care o impodobeste. Si, intr-o anume masuri, este
simbolic. Dunga continui din ciramida albi smaltuita plasatd in registrul su-
perior al fatadei, combinati cu planul din cirimida albd smaltuitd de dedesubr,
imparte clidirea in trei etaje inegale: subsol, etajul principal si mansarda. Se
contrazice astfel scara celor sase niveluri egale si reale peste care ornamentul
este aplicat si se sugereazd proportiile unui palat renascentist. Panoul central
alb subliniazd accentul si scara intrarii. Astfel, parterul se extinde deasupra bal-
conului de la doilea nivel, pentru acelasi motiv si in acelasi mod care apare in
compozitia si scara foarte elaborate din jurul intrarii unui palat renascentist sau
al unui portal gotic. Coloana izolata si neobisnuit de groasd pe o suprafati de
zid altfel plata sporeste accentul intrarii, iar granitul luxos si caramida smalgui-
ta intensificd atractivitatea in acel punct, cum o face si marmura venaturata pe
care dezvoltatorii o folosesc la nivelul strazii pentru a face intrarea in blocurile
de locuinte mai eleganti si mai atractivi. In acelasi timp, pozitia coloanei in
mijlocul intririi 1i diminueaza importanta.

Fereastra arcuitd de la Guild House nu este structurala. Spre deosebire de
elementele pur ornamentale din aceasta cladire, ea reflectd o functie interioard
a halei, adica, activitdtile comune de la ultimul etaj. Dar insisi marea incape-
re comuna este o exceptie la sistemul interior. Pe elevatia frontala, un arc sta
deasupra unei benzi centrale verticale constituitd din golurile balcoanelor, a
cirei bazd este intrarea ornamentald. La un loc, arcul, balcoanele si baza unifici
fatada si, ca in cazul unui ordin gigantic (sau a vitrinei unui tonomat clasic),
submineaza cele sase etaje, accentudnd scara si monumentalitatea fatadei. La
randul sau, ordinul gigantic este incununat de o infloriturd, o antena de televi-
ziune, simetrica si neconectatd, din aluminiu auriu anodizat, care este in egald
masura o imitatie a unei statui abstracte de Lippold? si simbol pentru varstnici.
O madonad din ipsos, policromd, cu bratele deschise in acest loc ar fi fost mai
reusitd ca imagine, dar neadecvatd pentru o institutie a denominatiei Quaker,
care evitd orice simbolism manifest — la fel cum fac Crawford Manor si majo-
ritatea arhitecturii moderne ortodoxe, care resping ornamentul si asocierile in
perceptia formelor.

ASOCIERI EXPLICITE SI IMPLICITE

Decorarea cu sculpturi reprezentative pe acoperis, sau o fereastrd frumos
modelata, sau spiritul ironic sau retorica de orice fel sunt de neimaginat in ca-

2 Richard Lippold (1915-2002), sculptor american, cunoscut pentru sculpturile sale geometrizate (n.t.).
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zul Crawford Manor. La fel, nici etalarea de aplicatii dintr-un material scump
pe o coloana sau dungile albe si lambriurile copiate dupa compozitiile renas-
centiste. De exemplu, balcoanele in consold de la Crawford Manor sunt ,,in-
tegrate structural”; parapetele lor fac parte din structura de rezistenta si sunt
lipsite de ornament. Balcoanele de la Guild House nu sunt exercitii structurale,
iar balustradele sunt decoratii i, totodata, amintiri la o scara mai mare ale unor
modele conventionale in metal stantat (Fig. 84).

Simbolismul de la Guild House implicd ornamentul si este mai mult sau
mai putin dependent de asocieri explicite; aratd aga cum arata nu doar pentru
ca este ceea ce este, dar si pentru ceea ce iti aminteste a fi. Dar elemente-
le arhitecturale de la Crawford Manor abunda in asocieri de un alt tip, mai
putin explicit. La Crawford Manor existd un simbolism implicit al formelor
arhitecturale pure, diferit de cel al ornamentului aplicat de la Guild House,
cu asocierile lui explicite, aproape heraldice. Citim simbolismul implicit de la
Crawford Manor in fizionomia nedecoratd a cladirii prin asocieri si experiente
ale trecutului; aceastd lecturd ne oferd straturi de sens dincolo de mesajele ,ex-
presionist abstracte” extrase din trasiturile fizionomice inerente ale formelor
— dimensiunea, textura, culoarea lor, si asa mai departe. Aceste sensuri provin
din cunostintele noastre despre tehnologie, din lucrarile si scrierile creatorilor
moderni ai formei, din vocabularul arhitecturii industriale, precum si din alte
surse. De exemplu, puturile verticale de la Crawford Manor sugereaza stilpi
structurali (nu sunt structurali) facuti din ,beton armat” rusticizat (cu rosturi
cu mortar) care addpostesc spatii servante si sisteme mecanice (bucitariile, de
fapt) si care se termina cu siluetele sistemelor de aerisire (adecvate laboratoare-
lor industriale), articulind golurile care moduleazd lumina (in loc sa incadreze
ferestrele), articulind spatiul fluid (limitat la apartamente in care spatiul este
folosit eficient, dar augmentat prin balcoane extrem de ubicue, care ele insele
sugereazd locuirea colectiva), si articulind functiuni ale programului care de-
pasesc sensibil (sau expresionist) marginile planului.

EROICUL SI ORIGINALUL SAU URATUL SI BANALUL

Continutul simbolismului implicit al Crawford Manor este ceea ce nu-
mim ,eroicul si originalul”. Desi substanta este conventionald si obisnuita,
imaginea este eroica si originald. Continutul simbolismului explicit al Guild
House este ceea ce numim ,,urtul si banalul”. Carimida neavansata tehnolo-
gic, demodatele ferestre-ghilotina duble, materialele frumoase din jurul intra-
rii, si antena urdta care nu este ascunsi dupa parapet asa cum se intdmplad de
obicei, toate au o imagine si o substantd deosebit de conventionala sau sunt,
daci vreti, urite si banale. (Inevitabilele flori de plastic, la ele acasd la aceste
ferestre, sunt, mai degraba, drigute si banale; ele nu fac aceasta arhitectura sa
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Guild House, plan de etaj curent
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81. Crawford Manor



82. Guild House, ferestre
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83.  Guild House, panoul central
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para prosteascd, asa cum ar face-o, credem noi, cu ferestrele eroice si originale
de la Crawford Manor, Fig. 85).

Dar la Guild House simbolismul banalului merge mai departe de atat.
Pretentiile ,ordinului gigantic” de pe fatadi, compozitia simetrica, similard
unui palazzo, cu cele trei etaje monumentale (si cu cele sase reale), incununata
de o sculpturd — sau aproape o sculpturd — au ceva din imaginea eroicului si
originalului. Este adevarat ci in acest caz fatada eroici si originala este oarecum
ironica, dar tocmai aceastd juxtapunere de simboluri contrastante — aplicarea
unei categorii de simboluri peste cealaltd — reprezintd pentru noi hala decora-
td. Acest lucru face ca Guild House si fie hala decorata a unui arhitect - si nu
arhitectura fara arhitecti.

Cea mai autenticd hald decorata ar fi o formd de adapost cu sistem con-
structiv conventional, care corespunde indeaproape cerintelor de spatiu, struc-
turd si program arhitectural si pe care se plaseazi o decoratie contrastanta — iar,
daci imprejurdrile o cer, contradictorie. La Guild House, elementele simbo-
lic-ornamentale sunt practic aplicate: planurile si benzile de caramida alba sunt
aplicate; fatada spre stradd, prin decuplarea ei in colturile de la ultimul etaj,
este separatd de volumul avansat al halei. (Aceastd calitate implicd de aseme-
nea continuitatea §i, prin aceasta, unitatea cu alinierea fatadelor cladirilor mai
vechi, alipite la calcan pe ambele parti.) IntAmpliror, simbolismul decoratiei
este urat si banal, cu o tenta de eroic ironic si original, iar hala este de-a dreptul
urdta si banald, desi cirimida si ferestrele o fac sa fie si simbolica. Desi existd
multe precedente istorice ale halei decorate, arhitectura comerciald de astazi —
standul de 10.000 de dolari cu reclama de 100.000 de dolari — a fost prototipul
direct al halei noastre decorate. Si tocmai in inscriptia de la Guild House rezidd
cea mai autentici manifestare a halei decorate i contrastul ei cel mai puternic
cu Crawford Manor.

ORNAMENTUL: SEMNE SI SIMBOLURI, DENOTARE S§I
CONOTARE, HERALDICA SI FIZIONOMIE, SENS SI EXPRESIE

O inscriptie plasata pe o cliadire poartd un sens denotativ prin mesajul
explicit al literelor si cuvintelor. Acesta se afla in contrast cu expresia conotativa
a celorlalte elemente, mai arhitecturale, ale cladirii. O inscriptie mare, asa cum
este cea de deasupra intrarii in Guild House, suficient de mare pentru a fi citita
din masinile care trec pe Spring Garden Street, este deosebit de urita si banala
prin asociatiile sale comerciale explicite (Fig. 86). Tn acest sens, este demn de
notat ca inscriptia pentru Crawford Manor este modesta, cu bun gust, si deloc
comerciala. Este prea mici pentru a fi vazutd din masinile in viteza pe Oak
Street Connector. Dar inscriptiile ca simboluri explicite, in particular inscrip-
giile mari, cu aspect comercial, constituie o anatema pentru o arhitectura ca
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aceea a Crawford Manor. Aceastd arhitecturd se identific nu prin comunicarea
explicita, denotativa, adica, prin formularea clara a propozitiei ,,Eu sunt Guild
House”, ci prin conotatia implicitd a fizionomiei formei sale pure, care are ca
scop sd exprime intr-o anumitd maniera locuinta pentru vérstnici.

Am imprumutat aici simplele distinctii literare dintre sensurile ,,conotati-
ve” si ,denotative” si le-am aplicat la elementul heraldic §i fizionomic din arhi-
tectura. Pentru a clarifica mai departe acest aspect, inscriptia GUILD HOUSE
contine sensul denotativ prin cuvintele sale si astfel este elementul heraldic prin
excelentd. Caracterul graficii, totusi, conoteazi demnitatea institutionala, in
timp ce, prin contradictie, dimensiunea graficii conoteazi comercialul. Pozitia
inscriptiei probabil conoteazd, de asemenea, intrarea. Cirimida albd smaltuitd
denoteazi decoratia ca aplicatie unica si bogatd pe cirimida rosie, normala.
Prin plasarea zonelor de alb si de dungi pe fatadi, am incercat si sugerim
conotativ nivelurile etajelor tipice palatelor si, prin aceasta, scara i monumen-
talitatea similare palatului. Ferestrele-ghilotina duble isi denoteazi functia, dar
modul lor de grupare conoteazd sensurile de domestic i banal.

Denotatia indicd un sens specific; conotatia sugereaza sensuri generale.
Acelasi element poate avea atit un sens denotativ, cit si conotativ, care pot f1 in
contradictie. In general, in masura in care are sens denotativ, un element de-
pinde de trasaturile sale heraldice; in masura in care este conotativ, el depinde
de trasiturile fizionomice. Arhitectura moderna (iar Crawford Manor este un
exemplu) a avut tendinta de a ascunde heraldicul si denotativul in arhitecturd
si de a exagera fizionomicul §i conotativul. Arhitectura moderna foloseste or-
namentul expresiv si evitd ornamentul simbolic explicit.

In concluzie, am analizat Guild House si Crawford Manor in ce priveste
continutul imaginii si metoda folosita pentru a realiza imaginea. Un catalog
comparativ al Guild House versus Crawford Manor in acesti termeni este pre-
zentat in Tabelul 1.

ESTE ARHITECTURA PLICTISITOARE INTERESANTA?

Cu toatd banalitatea ei, este Guild House plictisitoare? Cu toate balcoa-
nele lui spectaculoase, este Crawford Manor interesant? Nu este, poate, invers?
Critica pe care o aplicam la Crawford Manor i la cladirile pe care le reprezinta
nu este moralizatoare, si nici nu are de a face cu asa-zisa onestitate in arhitec-
turd sau cu lipsa de armonie intre continut si imagine per se; Crawford Manor
este urit si banal, desi arati eroic si original. Nu criticim Crawford Manor
pentru ,lipsa de onestitate”, ci pentru irelevanta lui contemporand. Vom incer-
ca sd ardtam cum, atat in privinta metodei cit §i a continutul imaginilor sale,
Crawford Manor, la fel ca arhitectura pe care o reprezintd, a saracit prin respin-
gerea ornamentului denotativ si a bogatei traditii iconografice din arhitectura
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veche si prin ignorarea — sau folosirea inconstientd — a expresiei conotative, cu
care a inlocuit decoratia. In momentul in care a izgonit eclectismul, arhitec-
tura moderni a ascuns simbolismul. In locul lui a promovat expresionismul,
concentrindu-se asupra expresiei elementelor arhitecturale insele: asupra ex-
presiei structurii si functiunii. Prin imaginea cladirii a sugerat scopuri refor-
mist-progresiste, sociale si industriale, pe care le-a realizat rareori in realitate.
Limitdndu-se la articuliri stridente ale elementelor arhitecturale pure (spatiu,
structura si program), expresia arhitecturii moderne s-a transformat intr-un
expresionism arid, gol si plictisitor — si, in final, iresponsabil. In mod ironic,
arhitectura moderna de azi, prin respingerea simbolismului explicit i a or-
namentului frivol aplicat, a denaturat sensul intregii cladiri, transformind-o
intr-un mare ornament. Punind ,articularea” in locul decoratiei, clidirea a
devenit rata.

Tabelul 1. Comparatie intre Guild House si Crawford Manor

Guild House Crawford Manor

O arhitectura a continutului O arhitectura a expresiei

Simbolism ,,denotativ” explicit Simbolism ,,conotativ” implicit

Ornament simbolic Ornament expresiv

Ornament aplicat Expresionism integrat

Mijloace compozite Arhitectura puri

Decoratie prin atagarea unor Decoratie nemarturisitd prin arti-

elemente superficiale cularea elementelor integrate

Simbolism

Arti reprezentationald
Arhitecturi evocatoare
Mesaje societale

Propaganda

Artd majord si minord
Evolutiva, folosind precedentul
istoric

Conventionala

Cuvinte vechi cu sensuri noi
Banala

Practica

Front frumos

Abstractie
,Expresionism abstract”
Arhitectura inovatoare
Continut arhitectural
Articulatie arhitecturald
Artd majord

Revolugionari, progresista,
anti-traditionald

Creativd, unicd si originala
Cuvinte noi
Extraordinara

Eroica

Frumoasa (sau cel putin unificatd)

peste tot
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Lipsita de consistenta Consistenta

Tehnologie conventionald Tehnologie avansatd

Tendintd spre extindere urbana Tendintd spre megastructurd

Porneste de la sistemul de valori Incearci si ridice sistemul de valori

al clientului si/sau bugetul clientului prin refe-
rintd la Artd si Metafizica

Pare ieftina Pare scumpd

,Plictisitoare” ,Interesanti’

PRECEDENTE ISTORICE $I DE ALT FEL:
CATRE O ARHITECTURA VECHE

SIMBOLISM ISTORIC SI ARHITECTURA MODERNA

Formele arhitecturii moderne au fost create de arhitecti si analizate de
critici in mare parte in functie de calititile lor perceptive si in detrimentul
continuturilor simbolice derivate prin asociere. In misura in care modernii
recunosc sistemele de simboluri care sunt rispandite in mediul nostru, acestia
au tendinta s se raporteze la pervertirea simbolurilor. Desi uitat in mare ma-
sura de arhitectii moderni, precedentul istoric pentru simbolism in arhitecturd
existd, iar complexitatile iconografice au continuat sa constituie o parte impor-
tanta a disciplinei istoriei artei. Primii arhitecti moderni au ridiculizat dimen-
siunea amintirii in arhitecturd. Au respins eclectismul si stilul ca elemente ale
arhitecturii, si orice fel istorism care minimaliza caracterul revolutionar al ar-
hitecturii lor, bazata aproape exclusiv pe tehnologie, in favoarea celui evolutiv.
A doua generatie de arhitecti moderni a recunoscut doar , faptele constitutive”
ale istoriei, asa cum au fost ele extrase de Sigfried Giedion?, care a abstractizat
clidirea istoricd §i piazza ei ca forma si spatiu pure in luminad. Preocuparea
acestor arhitecti fatd de spatiu, considerat a fi calitatea arhitecturald unica, i-a
facut sd citeasca cladirile ca forme, piazza ca spatiu, iar grafica si sculptura ca
texturd, culoare si scard. Ansamblul a devenit expresie abstractd in arhitectu-
ra in deceniul expresionismului abstract in pictura. Formele iconografice si
ornamentele stilistice din arhitectura medievala si a Renasterii au fost reduse
la texturi policrome puse in slujba spatiului; complexitatile si contradictiile
simbolice ale arhitecturii manieriste au fost apreciate pentru complexitatile si
contradictiile lor formale; arhitectura neoclasica a fost apreciata, dar nu pentru
utilizarea romantica a asocierilor, ci pentru simplitatea ei formald. Arhitectii
apreciau partea din spate a garilor de secol nouasprezece — practic, halele — si

3 Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1944),
Part 1.
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doar tolerau fatadele, considerindu-le aberatii irelevante — daca nu chiar amu-
zante — ale eclectismului istoric. Ei nu au acceptat insa sistemele de simboluri
care constituie ambianta simbolica a extinderii urbane, dezvoltate de artistii
comerciali din Madison Avenue.

In anii 1950 si 1960, acesti ,expresionisti abstracti” ai arhitecturii mo-
derne au acceptat o singurd dimensiune a sistemului piazza — orag colinar:
,scara pietonald” si ,viata urbani” generata de arhitectura sa. Aceasta perspec-
tiva asupra urbanismului medieval a incurajat fanteziile mega-structurale (sau
mega-sculpturale?) — in acest context, orase colinare cu inflorituri tehnologice
— si a Intdrit prejudecata anti-automobil a arhitectului modern. Dar arhitectul
atent doar la spatiu nu a mai inteles competitia dintre semnele si simbolurile
din orasul medieval, la diversele lor niveluri de perceptie si sens, atat in ce
priveste cladirea, cit §i piazza. Probabil ca simbolurile, in afara de faptul ca
erau straine din punct de vedere al continutului, erau la o scari si la un nivel
de complexitate mult prea subtile pentru sensibilitatile rinite si pentru ritmul
nerabdator actual. Probabil ci acest lucru explici situatia ironica dupa care
pentru citiva dintre noi, arhitectii acelei generatii, intoarcerea la iconografie
s-a produs prin intermediul sensibilitatii artistilor Pop ai inceputului anilor
1960 si al ratei si halei decorate de pe Route 66: de la Roma la Las Vegas, dar
si inapoi, de la Las Vegas la Roma.

b

CATEDRALA CA RATA SI HALA

In termeni iconografici, catedrala este o hala decorati si o rata. Catedrala
Metropolitanid din Atena, din perioada bizantind tarzie, este absurda ca obiect
de arhitecturd (Fig. 87). lese din scard: dimensiunea ei micd nu corespunde
cu forma ei complexad — adicd, dacd forma trebuie determinata in primul rAind
de structura — pentru ci spatiul pe care inciperea patratd il inchide ar putea
fi acoperit fira elementele interioare de sprijin si fird configuratia complexa a
cupolei, tamburului si boltilor. Totusi, nu este absurda ca ratd — o cruce greacd
acoperitd de o cupold, evoluatd structural din marile cladiri ale oraselor impor-
tante, dar dezvoltatd simbolic pentru a cipita sensul de catedrala. Si aceastd
ratd este ea insdsi decoratd cu un colaj de objets trouveés aplicat— basoreliefuri in
zidarie — cu un continut mai mult sau mai putin explicit simbolic.

Catedrala din Amiens este un panou publicitar cu o cladire in spatele
lui (Fig. 88). Catedralele gotice au fost considerate slabe prin faptul ci nu au
ajuns la o ,,unitate organici” intre fatada principala si cele laterale. Dar aceasta
disjungere este o reflectare naturali a unei contradictii firesti pentru o clidi-
re complexd care, spre piata catedralei, este un paravan relativ bidimensional
pentru propaganda si, in spate, o cladire cu sistem constructiv de zidarie. Acest
lucru este o reflectare a contradictiei dintre imagine si functiune, pe care hala
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decorati o inglobeaza deseori. (Hala din spate este si rata, pentru ca are forma
de cruce).

Fatadele marilor catedrale din Ile de France sunt planuri bidimensionale
la scara intregului; la colturile superioare trebuia sa evolueze in turnuri, pentru
a se relationa cu peisajul din jur. Dar privite in detaliu, aceste fatade sunt cli-
diri de sine stitatoare, simuldnd o arhitecturi a spatiului prin relieful accentuat
tridimensional al sculpturii lor. Nisele pentru statui — asa cum a subliniat Sir
John Summerson — sunt un alt nivel al arhitecturii in interiorul arhitecturii.
Dar impactul fatadei provine din sensul extraordinar de complex care decurge
din simbolismul si asocierile explicite ale ediculelor si statuilor lor i din po-
zitiile si dimensiunile lor relative in ordinea ierarhica a imparatiei cerurilor,
desfisurati pe fatada. In aceastd orchestrare a mesajelor, conotatia, asa cum este
practicata de arhitectii moderni, nu prea mai are importanta. De fapt, conturul
fatadei ascunde silueta navei principale si navelor laterale din spate, iar usile si

rozasele sunt reflectirile abia simtite ale complexului arhitectural din interior.

EVOLUTIA SIMBOLICA IN LAS VEGAS

Asa cum evolutia arhitecturald a unei catedrale gotice tipice poate fi ur-
maritd pe parcursul deceniilor prin schimbarile ei stilistice si simbolice, o evo-
lutie similard — caz rar in arhitectura contemporana — poate fi urmarita si in
arhitectura comerciald a oragului Las Vegas. Totusi, in cazul oragului Las Vegas,
aceasta evolutie este comprimata mai degraba in ani decit in decenii, reflec-
tind tempoul mai rapid al zilelor noastre, daci nu chiar mesajul mai putin
etern al propagandei, comerciala mai curind decit religioasa. In Las Vegas,
evolutia se indreaptd consecvent spre un simbolism mai amplu si mai mare.
In anii 1950, cazinoul Golden Nugget din Fremont Street era o hald decorata
conventionald cu reclame mari — in principal, reclama de tip Main Street, urita
si banald (Fig. 89). Totusi, in anii 1960 era deja acoperita de reclame; clidirea,
practic, nu mai era vizibila (Fig. 90). Calitatea ,electrograficii” a ajuns sa fie
mult mai stridentd pentru a se armoniza cu scara mai grosierd si cu contextul
mai perturbator al noului deceniu i pentru a tine pasul cu concurenta de ala-
turi. Reclamele autonome de pe Strip, la fel ca turnurile din San Gimignano,
cresc si ele. Se maresc fie prin inlocuiri succesive, ca la Flamingo, Desert Inn
si Tropicana, fie prin lirgire, ca in cazul reclamei de la Caesars Palace, unde
fatada izolatd a unui templu, cu fronton, a fost extinsa lateral printr-o coloani
cu o statuie in varf — un gest niciodata incercat, o problema niciodata rezolvata
pe tot parcursul evolutiei arhitecturii clasice (Fig. 91).
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RENASTEREA SI HALA DECORATA

Iconografia arhitecturii Renasterii este mult mai putin propagandista pe
fata decit aceea medievald sau a arhitecturii de pe Strip, desi ornamentatia ei,
bazatd practic pe vocabularul roman, clasic, va fi un instrument al renasterii
civilizatiei clasice. Totusi, pentru ci in mare parte aceasta ornamentatie descrie
structura — fiind ornament care simbolizeaza structura — ea este mai putin in-
dependenta de hala pe care este atasatd decit ornamentul plasat pe arhitectura
medievali si pe aceea a Strip-ului (Fig. 92). Imaginea structurii i a spatiului
mai curind intareste decit contrazice continutul structurii si spatiului. Pilastrii
reprezintd tendoanele modulare pe suprafata zidului, coltarii reprezinta ele-
mentele de intérire ale capetelor zidului, mulurile verticale - protectia la mar-
ginile zidului, bosajul rustic - elementul de sprijin la baza zidului, profilurile
corniselor - protectia zidului impotriva ploii, mulurile orizontale - stadiile suc-
cesive de profunzime ale zidului, iar o combinatie a multora dintre aceste or-
namente la marginea usii simbolizeaza importanta usii pe fata zidului. Cu toate
ca unele dintre aceste elemente sunt si functionale — de exemplu, profilurile,
dar nu si pilastrii — toate sunt explicit simbolice, asociind splendorile Romei
cu rafinamentele construirii.

Dar iconografia Renasterii nu este in totalitate structurala. Stemma de
deasupra usii este un semn. Fatadele baroce ale lui Francesco Borromini, de
exemplu, contin un simbolism bogat al basoreliefului — religios, dinastic si de
alt gen. Este semnificativ faptul ¢ Giedion, in analiza sa stralucita a fatadei de
la San Carlo alle Quattro Fontane, a descris straturile contrapunctice, ritmurile
unduitoare si scirile subtile ale formelor si suprafetelor ca elemente abstracte
intr-o compozitie aflata intr-o relatie cu spatiul exterior al strizii, dar fard sa se
refere la stratificarea complexa a sensurilor simbolice pe care le contin.

Palatul italian este hala decorata prin excelentd. Timp de doua secole, de
la Florenta la Roma, baza constanti pentru o serie de variatii stilistice si com-
pozitionale a fost planul camerelor en suite in jurul unei cortile dreptunghiu-
lare, cu arcade, cu o intrare stripunsi in mijlocul fatadei si o elevatie pe trei
etaje, eventual cu mezanine. Esafodajul arhitectural a fost la fel pentru Palatul
Strozzi, cu cele trei etaje cu bosaje rustice descrescitoare, pentru Rucellai, cu
reteaua de pilastri din trei ordine diferite, pentru Farnese, cu colturile embo-
sate care Intregesc accentul dat de traveea centrald ornamentald si cu ierarhia
orizontala care rezulta din aceasta, si pentru Odescalchi, cu ordinul siu monu-
mental gigantic care impune imaginea unui etaj dominant pe fundalul celor
trei (Fig. 93, 94). Decorarea halei sta la baza evaludrii semnificative a arhitec-
turii civile italiene, intre mijlocul secolului al cincisprezecelea pana in secolul
saptesprezece. Decoratii similare impodobesc palatele de mai tirziu, comer-
ciale si senza cortili. Magazinul universal Carson Pirie Scott sustine la nivelul
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Catedrala Metropolitand, Atena
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parterului o placare din fonta cu motive biologice intr-un basorelief cu o scara
ciudata, insa utila pentru a intretine interesul clientilor la nivelul ochiului, si
care se opune violent simbolismului urit si banal al conventionalului etaj supe-
rior, cu vocabularul siu formal (Fig. 95). Hala conventionald a unui hotel turn
Howard Johnson este mai curdnd un bloc de tip Ville Radieuse decit o struc-
tura palazzo, dar simbolismul explicit al intrarii cu fronton, practic, un cadru
rigid din email portocaliu heraldic, se potriveste cu frontonul cu blazon feudal
de deasupra intririi unui palazzo de patrician, daca permitem schimbarea de
scard de context, de la piazza urbani la extinderea Pop (Fig. 96).

ECLECTISMUL DE SECOL NOUASPREZECE

Eclectismul stilistic de secol noudsprezece a fost esentialmente un simbo-
lism al functiunii, desi uneori si un simbolism al nationalismului — Renasterea
Henry IV in Franta, Renasterea Tudor in Anglia, de exemplu. Dar stilurile
corespund destul de constant cu tipurile de constructii. Bancile erau bazilici
clasice pentru a sugera responsabilitate civicd si traditie; cladirile comerciale
ardtau ca o casd de ordsean; universititile copiau mai curind colegiile gotice
decit pe cele clasice de la Oxford i Cambridge pentru a transforma ,stiinta
gata de luptd” in simboluri, asa cum spunea George Howe, ,,pizind faclia uma-
nismului in epoca intunecatd a determinismului economic,” iar alegerea intre
Perpendicular i Decorat® pentru bisericile englezesti de la mijlocul secolului
reflecta diferentele teologice dintre miscirile Oxford si Cambridge. Chiogscul
de hamburgeri in forma de hamburger este o incercare actuali, mai literald, de
a exprima functia prin asociere, dar pentru persuasiune comerciala mai curdnd
decit pentru rafinament teologic (Fig. 97-99).

Donald Drew Egbert®, intr-o analizd a proiectelor depuse pentru Prix de
Rome la Ecole des Beaux-Arts — patria biietilor rii — considera functionalis-
mul prin asociere ca fiind o manifestare simbolicd a functionalismului care a
precedat functionalismul de substantd, cel care a stat la baza Miscirii Moderne:
imaginea a precedat substanta. Egbert a mai discutat echilibrul dintre expre-
sia functiunii prin fizionomie i expresia functiunii prin stil, stabilit in noile
tipuri de cladiri de secol nouasprezece. De exemplu, gara era recognoscibild
prin hala din fonta i ceasul ei mare. Aceste simboluri fizionomice contrastau
cu semnalizarea heraldici explicitd a spatiilor de asteptare si stationare din fat3,
in stil eclectic renascentist. Sigfried Giedion a denumit acest contrast iscusit
din interiorul aceleasi cladiri o contradictie grosiera — o ,,scindare emotionald”

4 George Howe, ,Some Experiences and Observations of an Elderly Architect,” Perspecta 2, The Yale
Architectural Journal, New Haven (1954), p. 4.
5 Cele doua faze ale stilului gotic tarziu din Anglia secolului al XIV-lea. (n.t.)

6 Donald Drew Egbert, ,Lectures in Modern Architecture” (nepublicat), Princeton University, c. 1945.
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de secol nouasprezece — pentru ci el considera arhitectura drept tehnologie si
spatiu, excluzind elementul dat de sensul simbolic.

ORNAMENTUL MODERN

Arhitectii moderni au inceput transforme spatele in fata, conferind un ca-
racter simbolic configuratiilor halei pentru a crea un vocabular pentru arhitec-
tura lor, dar negind in teorie ceea ce faceau in practica. Au spus una si au facut
alta. Poate ca mai putin era mai mult, dar sectiunea in I pe stalpii rezistenti la
foc ai lui Mies van der Rohe, de exemplu, este la fel de complex ornamentala
ca pilastrul aplicat pe stalpul renascentist sau fusul incizat in stilpul gotic. (De
fapt, mai putin insemna mai multd muncid). Recunoscut sau nu, ornamen-
tul modern a simbolizat rareori ceva non-arhitectural din momentul in care
Bauhaus a infrint Art Deco i artele decorative. Mai precis, continutul siu
este in mod constant spatial si tehnologic. La fel ca vocabularul renascentist al
ordinelor clasice, ornamentul structural al lui Mies, desi in mod caracteristic in
contradictie cu structura pe care o decoreaza, intireste continutul arhitectural
al cladirii ca intreg. Daca ordinele clasice simbolizau ,,renasterea Epocii de Aur
a Romei”, grinzile in I reprezintd ,expresia onestd a tehnologiei moderne ca
forma spatiald” — sau ceva de genul acesta. Observati, totusi, ca Mies simboliza
tocmai tehnologia ,moderni” a revolutiei industriale, iar aceastd tehnologie,
nu tehnologia electronici de azi, inca este sursa simbolismului arhitectural mo-
dern de acum.

ORNAMENT $I SPATIU INTERIOR

Profilele aplicate de tip I ale lui Mies reprezintd constructia pura in cadre
metalice si, prin articulatiile lor complexe, ele fac ca structura in mod necesar
masiva, inchisd si rezistenta la foc de dedesubt sd pard mai supld. Pentru a
defini spatiul primelor sale interioare, Mies a folosit marmura. Marmura si
panourile care imitau marmura din Pavilionul de la Barcelona, din Casa cu
Trei Curti si din alte cladiri din acea perioadd sunt mai putin simbolice decit
pilastrii exteriori de mai tirziu, desi venatura marmurei si reputatia raritatii sale
poartd conotatia bogatiei (Fig. 100). Cu toate ca aceste panouri ,plutitoare”
pot fi aproape confundate acum cu niste picturi expresioniste de sevalet din
anii 1950, scopul lor era sd articuleze Spatiul Fluid prin directionarea lui in
interiorul unui cadru metalic liniar. Ornamentul este servantul Spatiului.

Este posibil ca sculptura lui Kolbe din acest pavilion sa contind anumi-
te asocieri simbolice, dar si ea este acolo in primul rind pentru a scoate in
evidenta si a directiona spatiul; prin contrast, ea reliefeaza formele esteticii
masinii din jurul ei. Generatia ulterioara de arhitecti moderni au transformat
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aceste aranjamente cu panouri directionale si sculpturi ca accent in tehnica
standard pentru expozitii §i spatii muzeale, conferind elementelor de expune-
re atit un rol informational, cit si de directionare a spatiului. Elementele lui
Mies erau mai curind simbolice decat informationale; ele puneau in contrast
naturalul cu masina, demonstrind ce este arhitectura moderna prin plasarea ei
pe fundalul a ceea ce ea nu este. Nici Mies, si nici adeptii lui nu au folosit for-
mele in mod simbolic pentru a transmite un sens altul-decit-cel-arhitectural.
Realismul social intr-un pavilion de Mies ar fi la fel de neimaginat ca picturile
murale apartinAind WPA” in Petit Trianon (exceptand faptul ca acoperisul tera-
sa era un simbol al socialismului in anii 1920).

Si in interiorul renascentist, ornamentul este folosit, aldturi de lumina
abundenta, pentru a directiona si a sublinia spatiul. Dar aici, spre deosebire de
interioarele lui Mies, ornamentale sunt elementele constructive — ancadramen-
tele, mulurile, pilastrii si arhitravele care intdresc formele si identifici spatiul
inchis — in timp ce suprafetele reprezinti contextul neutru. In interiorul cla-
dirii manieriste a Casinei lui Pius al V-lea, totusi, pilastrii, nisele, arhitravele si
cornisele estompeaza natura spatiului sau, mai curind, ambiguizeaza diferenta
dintre zid §i bolta, pentru cid aceste elemente, identificate in mod traditional cu
peretii, se extind peste suprafata boltii (Fig. 101).

In capela bisericii bizantine Martorana din Sicilia nu se pune problema
unei clarificiri arhitecturale sau a vreunei ambiguitati manieriste (Fig. 102).
Reprezentarea sufocd in schimb spatiul, modelele sale camufland formele pe
care le impodobesc. Modelele ornamentale sunt aproape independente si une-
ori in contradictie cu peretii, stalpii, intradosurile, boltile si cupola. Formele
acestea au colturile rotunjite pentru a primi suprafetele continue de moza-
ic, iar fundalul din mozaic auriu indulceste si mai tare geometria, in timp
ce spatiul se dezintegreazd intr-o strilucire amorfa in lumina obscurd care
subliniaza ocazional simboluri semnificative. Rocaille-ul aurit din pavilionul
Amalienburg de la Nymphenburg functioneaza la fel prin basorelief (Fig. 103).
Motivele basoreliefului, improscate ca spanacul pe pereti si mobilier, pe piesele
metalice si aplice, reflectate de oglinzi si accesoriile din cristal, puse in evidentad
de lumina generoasa dar estompate, totusi, de curbe nedeterminate in plan si
sectiune, dezintegreazi spatiul intr-o strilucire amorfi. In mod semnificativ,
ornamentul rococo nu este simbolic, si deloc propagandistic. Estompeaza spa-
tiul, dar este incd arhitectural; in biserica bizantini, simbolismul propagandis-
tic copleseste spatiul.

7 Works Progress Administration a fost creat ca urmare a New Deal si a incurajat artistii aflati in somaj si
creeze opere tematice. (n.t.)
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STRIP-UL DIN LAS VEGAS

Strip-ul din Las Vegas noaptea, la fel ca interiorul bisericii Martorana, este
imagine simbolicd in intuneric, spatiu amorf; dar, la fel ca Amalienburg, mai
curdnd sclipeste decit straluceste (Fig. 104). Perceptia inchiderii sau directiei
provine mai degraba de la reclamele luminoase decat de la formele reflectate in
lumind (Fig. 105). Sursa luminii de pe Strip este directd; sursa sunt reclamele
insele. Ele nu reflecta lumina din surse exterioare, ascunse uneori, aga cum se
intAmpla cu majoritatea panourilor i cu arhitectura modernd. Miscarea meca-
nica a luminilor de neon este mai rapidd decit sclipirea mozaicului, care depin-
de de deplasarea soarelui si pasul observatorului; iar intensitatea luminii de pe
Strip si tempoul miscarii sale sunt mai accentuate pentru a cuprinde spatii mai
mari, viteze mai mari, si efectele mai mari pe care le permite tehnologia noastra
si la care sensibilitdtile noastre reactioneaza. De asemenea, tempoul economiei
noastre incurajeazd decoratia sanjabild si consumabild a mediului cunoscuta
drept arta publicitara. Astazi mesajele sunt diferite, dar in ciuda diferentelor
metodele sunt aceleasi, iar arhitectura nu mai este acel ,joc savant, corect si
magnific al volumelor asamblate in lumina”.

Ziua, Strip-ul este un loc cu totul diferit, nu mai este bizantin (Fig. 106).
Formele cladirilor sunt vizibile, dar ca impact vizual si continut simbolic au rol
secundar fata de reclame. Spatiul extinderii urbane nu este inchis si directionat,
ca in oragele traditionale. Este mai curind deschis si nedeterminat, identificabil
prin puncte in spatiu si modele pe teren; acestea sunt mai curind simboluri
bidimensionale sau sculpturale in spatiu, decat cladiri in spatiu, configuratii
complexe care sunt grafice sau reprezentationale. In calitatea lor de simboluri,
reclamele si clidirile identifica spatiul prin amplasamentul si directia lor, iar
spatiul este definit si directionat incd si mai puternic prin stalpii de electricitate
si organizarea strizilor si parcirilor. In extinderea urbani rezidentiala, orien-
tarea caselor spre stradd, stilistica lor de hale decorate, amenajarile peisajere
si accesoriile pentru peluze — roti de cdrutd, cutii postale pe suport vertical,
felinare coloniale si segmente de garduri din jumatati de barne rotunde — se
substituie reclamelor din extinderea urband comerciali ca elemente de definire
a spatiului (Fig. 107, 108).

La fel ca acumulirile arhitecturale complexe din Forumul Roman, Strip-
ul ziua se prezintd haotic daca 1i percepi doar formele si 1i excluzi continutul
simbolic. Forumul, la fel ca Strip-ul, era un peisaj cu simboluri ce contineau
straturi de sens manifeste in amplasarea drumurilor si cladirilor, ale cladirilor
care reprezentau cladiri anterioare si ale sculpturilor puse unele peste altele
pretutindeni. Din punct de vedere formal, Forumul era o ingrimideala oribila,
dar din punct de vedere simbolic era un amestec fertil.
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CATRE O ARHITECTURA VECHE

Seria de arcuri de triumf din Roma este prototipul panoului publicitar
(mutatis mutandis in ce priveste scara, viteza si continutul). Ornamentul arhi-
tectural, inclusiv pilastrii, frontoanele si casetele ornamentale ale tavanelor, este
un fel de basorelief care face doar un gest inspre forma arhitecturali. Este la fel
de simbolic ca basoreliefurile cu procesiuni si inscriptii care se intrec si iasd la
suprafati (Fig. 109). Impreuni cu functia lor de panouri de afisaj purtitoare
de mesaj, arcurile triumfale din Forumul Roman erau marcaje spatiale care
ghidau rutele procesiunilor intr-un peisaj urban complex. Pe Route 66 pano-
urile comerciale, plasate in serie si orientate intr-un unghi constant spre tra-
ficul auto, la o distantid standard intre ele si fata de drum, indeplinesc aceeasi
functie formal-spatiala. Fiind adesea cele mai curate si cele mai bine intreti-
nute elemente ale extinderii urbane industriale, panourile comerciale acopera
si infrumuseteazd peisajul respectiv. Asemenea configuratiilor monumentelor
sepulcrale de pe Via Apia (din nou, mutatis mutandis in ce priveste scara), ele
marcheaza drumul prin spatiile vaste de dincolo de extinderea urbana. Dar aces-
te caracteristici spatiale de forma, pozitie si orientare sunt secundare in raport
cu functia lor simbolici. De-a lungul autostrizii, faptul ci fac reclama la Tanya
prin grafica §i anatomie, la fel ca reclama ficutd victoriilor lui Constantin
prin inscriptii si basoreliefuri, este mai important decat identificarea spatiului

(Fig. 110).
EXPANSIUNEA URBANA $I MEGASTRUCTURA

Manifestarile urbane ale arhitecturii urite si banale si ale halei decorate
se apropie mai mult de expansiunea urbana decit de megastructura (Fig. 111,
112). Am explicat cum, pentru noi, arhitectura comerciald vernaculari a fost o
sursi initiali foarte activi a simbolismului in arhitecturd. In studiul despre Las
Vegas am descris victoria simbolurilor-in-spatiu asupra formelor-in-spatiu in
peisajul automobilistic brutal al marilor distante si viteze, unde nu te mai poti
bucura de subtilitdtile spatiului arhitectural pur. Dar simbolismul expansiunii
urbane mai rezida si in arhitectura sa rezidentiald, nu doar in comunicatiile
stridente, de margine de drum ale fisiei comerciale (hald decorata sau rata).
Desi casa de tip ferma, cu niveluri decalate sau de alt fel, se conformeaza in
ce priveste configuratia spatiald unor serii de modele prestabilite, pe fatada ei
sunt aplicate ornamente variate, desi conformiste, care evoca amestecul de stil
colonial, New Orleans, Regency, Western, francez provincial, modern, precum
si de alte stiluri. Locuintele colective mici cu gradina — in special cele din sud-
vest — sunt si ele hale decorate ale caror curti pietonale, similare cu cele ale mo-
telurilor, sunt separate de circulatia auto, dar in proximitatea ei. O comparatie
intre expansiunea urband si megastructura apare in Tabelul 2.



