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Orasele forteaza dezvoltarea si-i fac pe oameni si fie vorbéreti si iubitori de distractie dar, in
acelasi timp, 1i fac i artificiali.
RALPH WALDO EMERSON

Eu cred ca atat timp cit guvernele noastre vor fi preocupate numai de agricultura, vor raimane
virtuoase.
THOMAS JEFFERSON

Dar ... cum sa se retragd omul de pe campuri? Unde sd se ducd, de vreme ce pamantul este un
camp imens, fard margini? Simplu: va marca o portiune din camp cu ziduri care vor stabili un
spatiu finit inchis in contrast cu spatiul amorf, fira limite ... Caci definitia cea mai precisi a lui
urbs si a lui polis seaména foarte bine cu definitia comica a tunului. Iei o gaura, o infasori bine cu
sarma, si acesta este tunul. Asadar, urbs si polis incep prin a fi un spatiu gol ... iar restul reprezinta
mijlocul de a fixa acel spatiu gol ..., de a-i delimita conturul ... Piata ... Acest spatiu mai putin rebel
care se retrage din cel fara limite si se restrange la sine este un spatiu sui generis de data foarte
recentd, in care omul se elibereaza de comunitatea plantelor si animalelor ... si creeaza o inchidere
care este pur umana, un spatiu civic.

JOSE ORTEGA Y GASSET

sélbatic. O fiinta atat de purd prin natura sa avea nevoie de un domiciliu
de o puritate comparabili si, daca in trecut nobilul silbatic aparuse dintre
copaci si, dacd vointa lui care transcende inocenta urma s supravietuiasca
si virtutile sale s ramana intacte, atunci trebuia gasita o cale de a fi trimis
inapoi printre copaci.

Nu ne-ar fi greu si ne imagindm cd un asemenea argument a fost
motivatia psihologica a conceptului de ville radieuse sau de oras Zeilenbau,
orag care, prin proiectia lui complet3, a fost gandit, aproape literal, ca unul
menit sa devind inexistent. Cladiri imediat necesare apar pana acum ca
intruziuni posibile, delicate si modeste in continuumul natural; clddirile
ridicate pe sol au un contact cat mai redus posibil cu paméntul care poate
fi recuperat; si, in vreme ce acest gest duce la o libertate care deblocheaza
atributul gravitational, suntem poate incurajati sa admitem un comentariu
despre pericolele unei expuneri prelungite la orice gen de artefact strident.

Astfel, orasul modern proiectat poate fi vazut ca o piesd de tranzitie, o
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Paris, Place des Vosges (Palace Royale).

From the Plan Turgot, 1739 /
Paris, Place des Vosges (Palace Royale)
Din Planul Turgot, 1739
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propunere care, se sperd, ar putea duce pand la urma la restabilirea unui
cadru natural pur.!

Asa arata viziunea unei intoarceri vesnice la natura, o intoarcere care
a fost (si este) resimtitd ca fiind atat de importantd, incat demonstratiile
legate de aceastd viziune au insistat, ori de cate ori s-a putut, asupra
detasdrii lor absolute, simbolice si fizice de orice aspect al contextului
existent, vazut in mod tipic ca unul contaminant, ca o ciuma a moralei
si igienei. Si astfel ajunge Lewis Mumford si comenteze o ilustratie din
cartea sa Culture of Cities:

in spatele unei fatade superbe din Edinburgh — arhitecturi de baraci
cu vedere spre o pasareld — indiferentd tipicd fatd de perspectivele
din spate, caracteristice unei picturi infitisdnd o scend. O arhitectura
a fronturilor. Méitdsuri frumoase si parfumuri costisitoare. Eleganti
a spiritului si variold. Ochii care nu se vad se uita. Planificarea urbana
functionald modernd se diferentiazi de aceastd conceptie pur vizuald a
planului prin faptul cé trateaza in mod onest si competent fiecare aspect,
inldturand astfel diferenta grosierad dintre front si spate, dintre scend
(vazutd)' si obscenitate, si creeaza structuri armonioase la nivelul tuturor
dimensiunilor.?

i Paranteza clarifica sensul pe care traducatorii au dorit sd-l apropie cat mai mult de
jocul de cuvinte din text (“seen and obscene”).
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Terrace /

Cheltenham, vedere din spate a zonei
rezidentiale Lansdown Terrace
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Ceea ce, acceptdnd aceastd retoricd tipic mumfordiana, este
reprezentativ pentru directia preferentiali a perioadei interbelice. Criteriile
majore sunt onestitatea si igiena, iar orasul intereselor antreprenoriale
si asocierilor cu impact trebuie sa dispard; in locul subterfugiului si al
impunerilor traditionale, urmeaza sa fie introdusi o egalitate rationald a
partilor — o egalitate care preseazi in sensul deschiderii si se pliaza de
indatd pe o interpretare ce sustine atat cauza, cét si efectul oriciirei conditii
a bunastarii umane.

Ei bine, punerea in ecuatie a curtii din spate si a insalubritatii fizice si
morale, care devine opozitia dintre inchidere si deschidere, si investirea
lor cu trasdturi pozitive si negative (,Eleganta a spiritului si variold” — de
parcd una ar decurge automat din cealaltd), ar putea fi ilustrate dintr-o
infinitate de surse; si, pastrand termenii acelei viziuni specifice pentru
secolul al noudsprezecelea despre danse macabre - sperietoarea umana
din curtea infectata de holera -, ei bine, acest stil argumentativ nu prea are
nevoie de intariri. Arhitectii si urbanistii interesati de imagine, preocupati
de trofee si triumfuri ale culturii, de reprezentarea domeniului public si
ale sale fatade publice, au compromis in mare parte si in mod rusinos nu
doar posibilitatile producatoare de bucurie estetica dar, si mai rau, bazele
igienice esentiale ale acelei lumi mai intime in care oamenii ,reali”, oameni
care meritd semne de preocupare, chiar triiesc. Si daci aceasti afirmatie ar
fi sustinutd mai apasat printr-un comentariu despre capitalistii pragmatic
insensibili, atunci sensul ei nu s-ar schimba in mod radical.

Dar daca astfel ardta singura critici negativa si necesari a metropolei
traditionale, dacd o examinare a Parisului de secol noudsprezece poate
reprezenta maleficul, atunci nu vedem de ce nu am introduce si o examinare
a sudului oragului Amsterdam pentru a expune conceptiile initiale ale
unei alternative; si ambele ilustratii decurg din paginile accesibile ale lui
Siegfried Giedion.3

Situatia hausmanniani, asa cum o percepe o pasire in zbor sau cum
poate fi vizutd din balon, este comparabila cu fotografia Amsterdamului
berlagian si nu prea mai necesitd comentariu. Ambele sunt supuse esteticii
padurii de vanitoare din secolul optsprezece francez, cu ale sale ronds-
points si pattes-d’oie i, asa stand lucrurile, ambele, cu ajutorul arterelor
care converg spre un punct, sperdm semnificativ, prezinti un teritoriu
triunghiular care poate fi folosit pentru dezvoltare sau insertie. Dar,
cand e vorba de insertie, aseménarea inceteaza. Pentru cd, daca printre
alte lucruri grandioase si brutale din Parisul celui de-al Doilea Imperiu
insertia logicd ar putea fi neglijatd, dacii ar putea fi redusi la statutul
volumetriei abstracte a copacilor dintr-o gradina de Le Nétre, atunci in
Olanda constienta de la inceputul secolului douazeci, o astfel de matrice
universald extrem de relaxata sau ,texturd” nu era disponibild in mod
categoric. Si, datoritd prototipului francez, rezultatul se concretizeazi
intr-o situatie olandeza stinjenitoare. La Amsterdam s-a incercat crearea
unui teatru al existentei cu mult mai tolerabil. Aer, lumin, perspectiva,
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Amsterdam South, 1934 / Amsterdam
Sud, 1934
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Paris, Bulevardul Richard-Lenoir, 1861-3
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Amsterdam South, c. 1961 / Amsterdam
Sud, cca. 1961
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spatiu deschis, toate erau la indemand; dar chiar dacd poti intelege ci
te afli in pragul statului asistential, tot te simti ndpadit de anomalie.
Cele doud mari bulevarde, cu tot protestul lor declarativ, sunt timide si
reziduale. Le lipseste aroganta vulgara sau plictisitoare si increderea de
sine tipicd prototipurilor pariziene. in fond, se numira printre ultimele
reprezentari patetice ale notiunii de stradd, iar concesiile atent corectate
facute miscarii De Stijl sau Expresionismului nu ascund situatia dificild
in care se afld. Nu au ajuns sd fie mai mult decét niste recuzite de sprijin,
insinuate in manierd conservatoare, ale unei idei muribunde. Cici, in
argumentul legat de plin versus gol au devenit redundante, iar raportarile
la o viziune a Parisului clasic nu prea mai au multe de addugat. Pur si
simplu, aceste bulevarde sunt bune de inliturat. Fatadele lor nu mai
desemneaza nici o frontiera utild intre public si privat. Sunt ambigui. $i
ascund inutil mult mai mult decat fatadele din Edinburgh din secolul al
optsprezecelea, pentru cd acum realitatea importanta a devenit ceea ce
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se afla dincolo. Matricea orasului s-a transformat dintr-un plin continuu
intr-un gol continuu.

Este de la sine inteles cid atit esecul, cat si succesul din sudul
Amsterdamului si din alte proiecte similare nu pot decét sa activeze
constiinta. Dar oricare ar fi natura acestor indoieli (constiinta se lasa
mai degrabd activatd de esec decét de succes), este cinstit si spunem ci
scepticismul logic nu a fost capabil sd digere aceastd problema cel putin
vreo zece ani. Ceea ce inseamna ca pani la sfargitul anilor o mie nou sute
doudzeci, strada cu relevantd culturald a dominat incd scena si anumite
concluzii nu au putut fi abordate.

in aceasti ordine de idei, intrebirile referitoare la cine a ficut ce si
cind si unde anume sunt, pentru subiectul in chestiune, irelevante. Orasul
celor Trei Milioane de Locuitori, diversele proiecte rusesti, Karlsruhe-
Dammarstock etc., isi au toate timpul lor, iar problemele de prioritate,
laudd sau blam nu isi au rostul aici. Pur si simplu, in jurul anului 1930
dezintegrarea strazii si a oricérui spatiu public foarte bine organizat pare
sd fi devenit inevitabild, si asta datoritd a doud motive majore: forma
noud si rationalizata a locuintei si noile dictate ale activitatii vehiculare.
Pentru ci, dacd acum configuratia locuirii a evoluat dinspre interior spre
exterior, dinspre nevoile logice ale unititii rezidentiale individuale, ea nu
a mai putut fi subordonaté presiunilor exterioare, iar daci spatiul public
exterior devenise atit de haotic din punct de vedere functional, pana in
punctul de a-si pierde orice fel de semnificatie efectiva, atunci — in orice
caz — nu mai existau presiuni justificate pe care sa le exercite.

Asa aritau deductiile aparent fard fisurd care s-au aflat la baza
edificiului orasului arhitecturii moderne; dar in jurul acestor argumente
primare au proliferat, evident, o mare varietate de speculatii logice
secundare. Si astfel, orasul nou putea fi justificat in termenii sportului
si stiintei, in termenii egalitdtii sau democratiei, in termenii istoriei si
absentei traditionalului parti pris, in termenii masinilor individuale si
transportului public, in termenii tehnologiei si ai crizei socio-politice. Si,
la fel ca in cazul ideii orasului arhitecturii moderne, aproape toate aceste
argumente ne guverneaza sub o formd sau alta inca.

Desigur, acestea sunt intdrite (desi ne indoim daci intdrire este
cuvantul potrivit) de altele. ,,O clidire este ca o buld de sdpun. Bula este
perfectd si armonioasa dacé fluxul de aer a fost distribuit egal din interjor.
Exteriorul rezulta dintr-un interior.” Acest adevir partial si debilitant s-a
dovedit a fi una dintre cele mai persuasive observatii ale lui Le Corbusier.
Faptul c& nu prea are multe in comun cu practica ar trebui sa sar# in ochi,
dar daci este o afirmatie impecabild a unei teorii academice referitoare la
structuri boltite sau cu cupola, este la fel de bine si o judecata de valoare
care sprijind, de preferint, notiunea de cladire ca obiect de sine stititor
liber de jur imprejur. Lewis Mumford lasa si se inteleaga cel putin acest
lucru. Dar dacé pentru Theo Van Doesburg si multi altii faptul ca ,noua
arhitecturd se va dezvolta intr-o manieri plasticd totali™ era axiomatic,
accentul nemasurat pus pe cladire ca obiect de sine stétator si ,interesant”
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Walter Gropius: diagrams showing

the development of a rectangular

site with parallel rows of apartment
blocks of different heights, 1929 /
Walter Gropius: diagrame reprezentand
dezvoltarea unui sit rectangular cu
siruri de blocuri paralele de dimensiuni
variate, 1929

Ludwig Hilberseimer: project for central
Berlin, 1927 /

Ludwig Hilberseimer: proiect pentru
zona centrald a Berlinului, 1927
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Le Corbusier: proiect pentru centrul
orasului Saint-Dié, 1945, plan
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(care se mentine incd) trebuie relationat cu judecata simultan valabila cd,
de fapt, cladirea (obiectul?) trebuie fortati si dispard (,Minunate blocuri
de locuinte strabat orasul. Ce conteazi? Ele se afld in spatele paravanului
alcatuit din copaci”). Dacd am prezentat aici situatia in termenii tipici ai
auto-contradictiei corbusiene, avem o multime de motive si recunoastem
cine confruntim cu aceeasi contradictie zi de zi. Intr-adevir, in arhitectura
moderna, faptul ca te mandresti cu obiecte si doresti si disimulezi mandria
prin chiar aceasta mandrie, revelatd oriunde, este atat de coplesitor, incat
anuleazi orice sansd de a adduga un comentariu plin de compasiune.

insi fixatia pe obiect a arhitecturii moderne (obiectul care nu este
obiect) constituie preocuparea noastrd actuald doar in mésura in care
implicd orasul, orasul care urma sa se evaporeze. Céci in forma prezents,
neevaporata, orasul arhitecturii moderne devenit o agregare de obiecte
izbitor de disparate, este la fel de problematic precum este si orasul
traditional pe care a cdutat si-1 inlocuiasca.

in primul rind, si luim in considerare dezideratul teoretic dupi care
cladirea rationald este obligata sa fie un obiect si, apoi, sd incercam sa
punem aceastd judecatd in conjunctie cu suspiciunea evidenta ci, in
general, toate cladirile ca artefacte artificiale se bucurd oarecum de un
fals statut in detrimentul unei ultime eliberari spirituale. Sa incercam
in continuare si punem aceastd cerintd de materializare rationald a
obiectului si nevoia paralela de dezintegrare alituri de sentimentul foarte
evident ca spatiul are, intr-un anume fel, un grad mai mare de sublim
decit materia, cd, in vreme ce afirmarea materiei este inevitabil vulgara,
afirmarea continuumului spatial nu face decét si faciliteze cerintele de
libertate, natura si spirit. Si apoi, si definim ceea ce a devenit o tendinti
preponderentd, anume, aceea de a adula spatiul printr-o alti supozitie, la
fel de raspandita: dacd spatiul este sublim, atunci spatiul infinit, natural
are, mai mult ca sigur, un grad mai mare de sublim decit orice spatiu
abstractizat si structurat; in final, sd abatem atentia de la acest argument
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implicit prin introducerea notiunii ci, oricum, spatiul este mai putin
important decit timpul si ca faptul de a insista prea mult — in particular
asupra spatiului delimitat — va duce probabil la inhibarea evolutiei firesti
a viitorului si a devenirii naturale a ,societatii universale”.

Asa aratd céteva dintre ambivalentele si fantasmele care au fost si
sunt incd intipérite in oragul arhitecturii moderne; dar daci ele par si se
adauge unei prescriptii vesele si invigorante, dupd cum s-a observat, chiar
atunci cand realizarile acestui tip de oras erau doar partiale, desi pure,
unii au Inceput sa nutreasca indoieli incé de foarte timpuriu. Probabil ca
la acea vreme nu erau articulate cum se cuvine, si este greu si ne dim
seama daci erau legate de necesititile de perceptie sau de situatia precara
a domeniului public. Dar daci in Carta de la Atena din 1933° CIAM a
specificat clar regulile de bazi ale orasului nou, atunci, citre mijlocul
anilor patruzeci nu mai existau asemenea certitudini dogmatice. Caci
nici statul, nici obiectul nu disparuseri, iar in conferinta CIAM, Heart of
the City 7, din 1947, au inceput sd apari, la modul indecis inci, rezerve
amenintitoare in ce priveste valabilitatea lor. Intr-adevir, faptul ci
,miezul oragului” este luat in considerare constituie un indiciu al ezitarii
de a lua o decizie si, posibil, inceputurile recunoasterii faptului ca idealul
de neutralitate non-discriminativd sau de egalitate inobservabila nu putea
fi atins sau nici mécar dorit.

Dar daca la vremea aceea pare si se fi pus in migcare un nou interes
in ce priveste posibilititile de concentrare si, de aici, de confluents, in
vreme ce interesul exista, lipseau instrumentele capabile sa il serveascd;
iar problema prezentati de revizionismul de la sfirsitul anilor patruzeci
ar putea fi exemplificatd si ilustratd de planul lui Le Corbusier pentru St.
Dié, in care elemente standard modificate ale specificatiilor Cartei de la
Atena sunt aranjate lax pentru a introduce discret notiunile de centralitate



Harlow New Town, Market Square,
1950s, view /

Harlow New Town, Market Square, anii
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si ierarhie, pentru a simula o anume varianta de ,centru al orasului” sau
receptacul structurat. $i ar fi oare potrivit sd spunem ci, in ciuda numelui
autorului, un St. Dié construit, ar fi fost, probabil, inversul unuia de
succes; cd St. Dié ilustreaza cat se poate de limpede dilema clddirii de sine
stdtdtoare, a ocupantului spatiului care incearca s joace rolul de definitor
al spatiului? Pentru ci, daci trebuie si ne indoim de faptul ca acest
wcentru” va facilita confluenta, atunci, lisand la o parte efectul dezirabil,
se pare ci tot ce am oferit aici este un gen de schizofrenie deprimanti — un
fel de acropold care incearcd s joace rolul unei variante de agora!

Totusi, in ciuda anomaliei acestei intreprinderi, reafirmarea temelor
centralizatoare nu a fost abandonatd de indatd. Si dacd argumentul
privind ,miezul oragului” ar putea fi interpretat ca o infiltrare a strategiilor
peisajului urban in diagrama orasului conceputd de CIAM, putem
demonstra asta printr-o comparatie intre centrul orasului St. Dié si
orasul Harlow, aproximativ contemporan, comparatie care, desi evident
Lmpurd”, nu este chiar atit de neplauzibild cum ar putea parea.

in Harlow, unde nu avem deloc de a face cu un joc secund cu metafore
ale acropolei, nu avem nicio indoiala ca ni se oferd o piati ,reald”, literala;
si, in acelasi sens, aspectele discrete ale cladirilor individuale sunt
minimalizate, clidirile insele fiind amalgamate, pentru a aparea putin
mai mult decat un ambalaj definitoriu, oarecum intdmplitor. Dar daca
piata urbana din Harlow, pe care o presupunem a fi autentica in sine, un
produs al vicisitudinilor timpului si al altor factori, poate fi putin cam
prea insinuantd in apelul ei iluzoriu, dacd ne-am putea simti putin cam
obositi de pe urma unei combinatii atit de seducitoare dintre ,istoria”
imediata si ,modernitatea” evidentd, dacd modul in care simuleaza spatiul
medieval pare credibil cat timp te afli in interiorul sdu, atunci, pe masura
ce curiozitatea iti este desteptatd, chiar si aceastd iluzie dispare repede.

i Orasul Harlow este unul dintre orasele recente (New Towns) ale Angliei, fiind
construit dupa cel de-a Doilea Razboi Mondial.

Harlow New Town, Market Square,
1950s air view /
Harlow New Town, Market Square, anii
perspectiva aeriand
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Pentru ci o trecere in revistd sau o privire rapidd aruncaté dincolo de
decorul imediat aduce la suprafati faptul ci te-ai afla in fata a nimic mai
mult decit un decor. Anume, spatiul pietei, claméndu-si rolul de a atenua
densitatea, de a usura contextul aglomerat, se arati la o noua lecturd a
nu fi tocmai astfel. Acesta existd fird o intirire sau sprijin esential, fara
presiune, sub formé construitd sau umana, pentru a-i da credibilitate sau
vitalitate propriei existente; si cu un spatiu ,neexplicat” fundamental,
devine limpede ci, departe de a fi o excrescenti a unui context istoric sau
spatial (ceea ce parea s fie), piata din Harlow este, de fapt, un corp striin
inserat intr-o suburbie-gradina, fara beneficiul semnelor citarii.

Dar in problema Harlow versus St. Dié esti obligat sd recunosti
coincidenta intentiei. In ambele cazuri, obiectul este produsul unui foaier
urban major; si, dat fiind acest scop, ni se pare cinstit s spunem c4,
oricare ar fi meritele sale arhitecturale, piata urbani din Harlow oferd o
aproximare mai fericitd a conditiei imaginate, mai fericitd decit a reusit sa




Le Corbusier: project for Saint-Dié,
figure-ground plan /

Le Corbusier: proiect pentru Saint-Dié,
plan figura-fundal
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facd St. Dié vreodatd. Ceea ce nu inseamna ca sustinem orasul Harlow si
condamnam St. Dié; mai curdnd, le acceptim pe améandoud ca incercari de
asimula calitdtile orasului ,,plin” cu elemente de ,,gol”, si de a se manifesta
ca gesturi interogative comparabile.

Ei bine, in ce priveste relevanta intrebérilor pe care le propun, acest
aspect poate fi examinat cel mai bine prin indreptarea atentiei incd o data
spre formatul tipic al oragului traditional care, in toate sensurile, este
in asemenea masura reversul orasului arhitecturii moderne incat cele
doua luate impreuni se pot prezenta ca lecturi alternative ale diagramei
gestaltiste care ilustreaza fluctuatiile fenomenului figuri-fundal®. Astfel,
unul este aproape alb in totalitate, celilalt aproape negru in totalitate;
unul o acumulare de plinuri intr-un gol mai deloc manipulat; celalalt,
o acumulare de goluri intr-un plin mai de loc manipulat; si, in ambele
cazuri, fundalul esential incurajeaza o cu totul alta categorie de figurd —
intr-unul obiect, in celilalt spatiu.

Totusi, pentru a nu comenta aceastd conditie oarecum ironici si, pur
si simplu, in ciuda defectelor evidente, sd observam pe scurt virtutile
aparente ale oragului traditional: plinul si matricea sau textura continua

iii Contrar uzantei din scri

le estetice, am preferat termenul de ,figura-fundal”
celui de ,figurd-fond”, pornind de la convingerea céd este mai aproape de sensul
teoriei gestaltiste. Mai mult, termenul este folosit in mod curent in lucrdrile de
psihologie traduse in limba romana.

Parma, figure-ground plan /
Parma, plan figura-fundal
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alimentind cu energie conditia reciprocd, spatiul specific, piata rezultata
si strada care joaci rolul de valva publica de evacuare oferind o oarecare
conditie pentru o structurd lizibild; si, la fel de important, marea
versatilitate a texturii de sprijin sau a fundalului. Pentru ci, in virtutea
ei de conditie pentru construirea teoretic continui a unei compozitii si
functii incidentale, ea rimane relativ libera si actioneze sub impulsul local
sau dupa cerintele unei necesititi imediate.

Poate cd acestea sunt virtuti care nu cer si fie trambitate; dar daca
sunt afirmate din ce in ce mai tare in fiecare zi, situatia descrisa nu este
tocmai tolerabild. Dacé ne ofera prilejul unei dezbateri despre plin si gol,
despre echilibru public si imprevizibilitate privata, despre figuré public si
fundalul privat pe care 1-a stimulat, si daca obiectul construirii, balonul de
sdpun al intentiei interioare sincere, cand este luat ca judecata universala,
reprezinta ceva din care nu lipseste demolarea vietii publice si a decentei,
dacd reduce domeniul public, lumea traditionala a institutiilor civice
vizibile la o rimaisitd amorfd, atunci simti totusi imboldul de a spune: si
ce-i cu asta? Si tocmai presupozitiile logice, justificabile ale arhitecturii
moderne — lumina, aer, igiend, perspectiv, recreere, migcare, deschidere
— inspira acest raspuns.

Asa cd, dacd orasul cu densitate scdzutd, anticipativ, al obiectelor izolate
si golurilor continue, asa-zisul oras al libertatii si societitii ,universale” nu
va fi fortat sd dispara si daci, probabil, in punctele esentiale are mai multi
valoare decat ii atribuie cei care il discrediteaza, daca, desi este perceput
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ca fiind ,bun”, nimeni nu pare si-1 iubeascd, mai rimane problema: ce ar
trebui sd incerci sa faci cu el?

Avem laindeméana diverse posibilititi. Adoptarea unei atitudini ironice
sau propunerea unei revolutii sociale sunt doud dintre ele; dar, de vreme
ce posibilitiitile unei simple ironii sunt aproape in totalitate adjudecate si,
de vreme ce revolutia tinde si se transforme in opusul ei, atunci, in ciuda
devotatilor insistenti ai libertatii absolute, nu putem decét sa ne indoim
de utilitatea acestor doua strategii. S propui una dintre strategii sau una
aproximativ aseménétoare — cum ar fi vechiul laissez-faire — sperand in
capacitatea ei intrinsecd de autocorectie? Aceasta naste dubii la fel ca mitul
de nezdruncinat despre capacititile de autoreglare ale capitalismului;
dar ldsand toate acestea la o parte, in primul rand ni se pare rezonabil si
plauzibil sa recurgem la examinarea orasului amenintat sau promis, fixat
pe obiect, din punctul de vedere al posibilitatii de a fi perceput.

Problema constid in capacitatea spiritului si ochiului de a absorbi
sau de a intelege; si aceastd problema a fost prin preajma, fard si i s
dea o rezolvare fericitd, incd de la sfarsitul secolului al optsprezecelea.
Chestiunea este una de cuantificare.

Pancras seamind cu Marylebone, Marylebone seamana cu Paddington;
strazile seamana unele cu altele ... ai peste tot Gloucester Place si Baker
Street si Harley Street si Wimpole Street ... toate acele striizi plate,
mohorate, fard viatd, care seamina unele cu altele ca o familie mare cu
copii stersi, cu Portland Place si Portman Square drept respectabilii lor
parinti.®

Anul este 1847, iar asertiunea, care ii apartine lui Disraeli", poate fi luata
ca o reactie deloc timpurie la dezorientarea produsi de repetitie. Dar
daca in urma cu atitia ani multiplicarea spatiilor incepuse sd produca
deja dezgust, ce mai putem zice acum de proliferarea obiectelor? Cu alte
cuvinte, orice s-ar zice despre orasul traditional, este oare posibil ca orasul
arhitecturii moderne si sustind o bazid perceptuald atat de adecvatd?
Tar raspunsul evident ar fi nu. Pentru ci este foarte clar ci, in vreme ce
spatiile limitate structurate pot usura identificarea si intelegerea, un gol
interminabil, naturalist, fard granite recognoscibile, va avea cel putin
sansele sa anuleze orice gen de intelegere.

Fard indoiald ca, atunci cind examindm orasul modern din punctul
de vedere al performantei perceptuale, conform criteriilor gestaltiste, nu
putem decit sa-1 condamnam. Pentru ci, dacé evaluarea sau perceperea
obiectului sau figurii presupune prezenta unui anume fundal sau camp,
daca recunoasterea oricarui gen de cadmp inchis precede constientizarea
figurii, atunci, ori de cite ori figura nu este sprijinitd de un cadru de referinti
recognoscibil, ea are toate sansele si slibeasca si sd devina autodistructiva.
Pentru cd, in vreme ce este posibil sd ne imagindm — si sd ne imaginim

iv Benjamin Disraeli (1804-1881), prim-ministru conservator al Marii Britanii,
romancier si dandy.
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inseamna sd fim incAntati de asta — un cAmp de obiecte care sunt lizibile
in termenii proximitétii, identitatii, structurii comune, densittii etc., mai
existd intrebari referitoare la gradul de aglomerare la care aceste obiecte
pot fi supuse si la mésura in care este plauzibil, in realitate, si intelegi
posibilitatea multiplicdrii lor exacte. Sau, alternativ, aceste intrebari
se referd la mecanica optici, la cit de mult poate fi sprijinitd aceasti
multiplicare inainte ca negocierea si cadi si introducerea inchiderii,
ecranirii, segregirii informatiei sa devind un imperativ al experientei.

Probabil cd nu s-a ajuns in acest punct incd. Pentru ci orasul modern,
in variantele lui cu pret redus (orasul din parc devenit orasul din parcare),
inca existd in mare parte in interiorul cAmpurilor inchise pe care le oferi
orasul traditional. Dar daca acest mod parazitar nu doar perceptual, dar
si sociologic, continud sa alimenteze organismul pe care isi propune sa-1
submineze, atunci nu este departe timpul in care acest fundal de suport
are toate sansele sa dispara cu totul.

Astfel arata criza incipienta a ceva mai mult decat a perceptiei. Orasul
traditional dispare, dar chiar si parodia orasului arhitecturii moderne
refuza sa dobandeasca un statut ferm. Domeniul public s-a redus la o
fantoma binecrescutd, care isi cere in permanenti scuze, dar domeniul
privat nu s-aimbogétit semnificativ; nu exista puncte de reper —istorice sau
ideale; si in aceastd societate atomizata, cu exceptia celor ce sunt furnizate
electronic sau ciutate fara tragere de inima in tiparituri, comunicarea fie
s-a prabusit, fie s-a redus la un schimb séracit de formule verbale din ce
in ce mai banale.

Evident, nu este necesar ca dictionarul, fie el Webster sau Oxford,
sd-si mentind volumul actual. Este redundant; in mare parte este
supradimensionat iar utilizarea fira discriminare a continutului il face s
alimenteze o retorici pompoasd; sofisticériile lui nu prea au de a face cu
valorile acelor ,tipi obisnuiti” si, cu siguranta, categoriile semantice nu
au legdtura cu procesele intelectuale ale neo-nobilului silbatic. Dar daca
apelul, in numele inocentei, de a scurta serios dictionarul ar primi sprijin
minim, chiar daci formele construite nu sunt tocmai identice cuvintelor,
am schitat aici un program strict analog cu acela lansat de arhitectura
moderna.

S3 elimindm gratuitul; si ne preocupim mai curand de nevoi decét de
dorinte; sa nu fim prea preocupati de izolarea diferentelor; sa construim,
in schimb, pornind de la elementele fundamentale ... Cam in felul acesta
suna mesajul care a dus laimpasul prezent; si dacé se crede ca evenimentele
contemporane (la fel ca arhitectura insasi) sunt inevitabile, desigur ca vor
deveni astfel. Dar daca in alta ordine de idei, nu ne inchipuim cé suntem in
ghearele hegeliene ale sortii ireversibile, e posibil sd gasim si alternative.

in orice caz, problema in acest moment nu este daci orasul traditional,
in termeni absoluti, este bun sau rau, relevant sau irelevant, in acord
sau nu cu Zeitgeist-ul sau altfel. $i nici nu se pune problema defectelor
vizibile ale arhitecturii moderne. Este mai curand o problem de bun-simt
si interes comun. Existd doud modele de oras. La urma urmelor, pentru
cd nu vrem si renuntim la nici unul, dorim s& le promovim pe ambele.
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Vittoria, Spania, Plaza Mayor

Le Corbusier: Paris, Plan Voisin, 1925,
aerial axonometric /
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Pentru cé intr-o epocd presupusa a fi a optiunilor neingridite de actiune
si a intentiei pluraliste, ar trebui sa fii capabil s construiesti o strategie de
acomodare si coexistenta.

Dar daca prin aceastd cale cerem eliberarea de orasul mantuirii
noastre, atunci, pentru a ne asigura ci exista cat de cat o conditie pentru
obtinerea acestei libertiti, avem la dispozitie anumite fantasme indrégite,
nu lipsite de valoare finald, pe care arhitectul trebuie indemnat si si le
imagineze ca fiind modificate si redirectionate. Notiunea de arhitect ca
Mesia este una dintre ele; iar daca cealalta este notiunea in care el insusi
este eternul sustinator al avangardismului, mai importanté decat ea este
ideea ciudat de disperatd despre arhitectura ca fiind opresivi si coercitiva.’
Si, intr-adevir, tocmai aceastd relicvd curioasa de neo-hegelianism va
trebui suprimatd temporar; si asta pentru a sustine recunoasterea faptului
ca ,opresiunea” este intotdeauna prezenta ca o conditie insurmontabild a
existentei — ,opresiunea” nasterii si mortii, a timpului si locului, a limbii
si educatiei, a memoriei si cifrelor, toate fiind componentele unei conditii
care, deocamdata, nu poate fi depasita.

Pentru a trece de la diagnozd — rutinierd de obicei — la prognoza —
in general chiar mai relaxatd — trebuie sa sugerim in primul rand
rdsturnarea unuia dintre principiile cele mai putin recunoscute fatis, dar
extrem de vizibile, ale arhitecturii moderne. Acesta se refera la faptul
ca intreg spatiul exterior trebuie sa fie proprietate publicd si accesibil
tuturor; si, dacd nu existé nici un dubiu ci aceasta a fost o idee centrala
operantd si demult a devenit un cliseu birocratic, importanta neméasurata
datd acestuia este chiar foarte stranie. Si dacd putem identifica substanta
iconografica — referinta este la o societate colectivizatd si emancipata care
nu cunoaste bariere artificiale — inca ne mai minundm cum de s-a putut
inrddacina o astfel de judecatd atat de neconventionald. Mergi prin oras
— New York, Roma, Londra sau Paris, ce importanta are, vezi lumini la
etaj, tavanul, umbrele, citeva obiecte, dar in timp ce completezi restul in
minte si iti imaginezi o societate de o strélucire fira precedent din care,
fatalmente, esti exclus, dar nu te simti tocmai frustrat. Pentru ca in aceasta
negociere ciudata intre vizibil si nedezvaluit, suntem cu totii constienti
cd si noi ne putem construi propria avanscena si, aprinzand luminile, sd
augmentdm halucinatia generala care, oricit de absurda ar fi, nu poate fi
decat stimulatoare.

Acesta este felul nostru de a specifica, intr-o forma dusi la extrem,
un mod prin care excluderea poate satisface imaginatia. Ti se cere si
completezi situatii aparent misterioase, dar normale in realitate, situatii
despre care esti doar partial constient. Si daca ar fi distructiv pentru
placerea speculativa sd penetrezi toate aceste situatii la modul prozaic,
am putea aplica acum analogia camerei luminate la tesutul orasului ca
intreg. Ceea ce vrea sd zicd, simplu, cd libertitile spatiale absolute din ville
radieuse si mai recentele lui derivate nu prezintd interes; si cé, decat sa
ti se dea puterea sd mergi oriunde — oriunde insemnéind sd mergi prin
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locuri aseménatoare — ar fi evident mai satisfacétor sa ti se pund in fatd
excluziunile — zid, grilaje, garduri, porti, bariere — unui plan de fundal
construit rezonabil.

Totusi, dacd supralicitim, o facem pentru a articula o tendintd deja
perceputd la modul obscur; si daca acest lucru apare insotit de o justificare
sociologica® (identitate, ,gazonul” colectiv etc.), se cer mult mai multe
sacrificii importante din partea traditiei contemporane - ne referim aici la
bunévointa de a reconsidera obiectul pe care se pare cd nimeni nu-1 vrea,
si la evaluarea lui nu atét ca figura, cat mai degraba ca fundal.

Propunere care, din ratiuni practice, solicitd bunivointa de a ne
imagina actuala impértire ca fiind inversata, ideea ci o astfel de inversiune
este explicatd imediat si succint prin comparatia dintre golul si plinul cu
proportii aproape identice. Si daca pentru a ilustra plinul esential nimic
nu ne poate ajuta mai mult decat Unité a lui Le Corbusier, atunci, pentru
a da un exemplu de situatie contrard, nu credem cd putem gisi ceva mai
potrivit decit Uffizi a lui Vasari. Evident, paralela este transculturala; dar
dacd o cladire de birouri din secolul al saisprezecelea devenitd muzeu
poate, cu anume rezerve, si fie adusa in proximitatea critica a unui bloc de
locuinte de secol doudzeci, atunci putem sustine intr-adevir argumentul.
Pentru c#, daca Uffizi este Marsilia intoarsd cu exteriorul in interior,
sau dacil este o forma de jeleu pentru Unité, este in acelasi timp un gol
devenit figurativ, activ si incdrcat pozitiv; si, daci efectul este cd Marsilia
sprijind o societate atomizatd, privatd, atunci Uffizi este in mai mare
mdsurd o structurd ,colectiva”. Si pentru a inclina subiectiv comparatia in
continuare — in vreme ce Le Corbusier prezintd o cladire privatd izolata,
care alimenteaza fird ambiguitate o clienteld limitatd, modelul lui Vasari
este suficient de duplicitar pentru a putea sa acomodeze cu mult mai mult.
Urbanistic este cu mult mai activ. O figurad-gol centrala, stabila si evident
planificatd, avind pe post de vecindtate un suport neregulat care poate fi
liber si sensibil la contextul apropiat. Ca o conventie a unei lumi ideale si
ca angajament al unei circumstante empirice, Uffizi poate fi vizut ca factor
de reconciliere a temelor ordinii subconstiente si hazardului; acceptand
existentul si proclamand apoi noul, Uffizi conferd valoare noului si vechiului.

Tata cum o altd comparatie dintre un produs al lui Le Corbusier si, de
data asta, unul al lui Auguste Perret, poate fi utilizatd pentru a o extinde
sau ranforsa pe cea anterioard; si, pentru cd aceastd comparatie facuta
initial de Peter Collins presupune doud interpretari ale aceluiasi program,
ea poate fi consideratd, in acest sens, cu atit mai legitimi. Proiectele lui
Le Corbusier si Perret pentru Palatul Sovietelor pe care cei doi poate le-au
conceput pentru a ddrdma afirmatia dupi care forma urmeaza functia, pot
fi lasate sd vorbeascd singure. Perret arati spre contextul imediat iar Le
Corbusier mai deloc. Avand conexiuni spatiale explicite cu Kremlinul si
inflexiunea curtii spre fluviu, clddirile lui Perret se circumscriu ideii unei
Moscove pe care evident au intentia de a o dezvolta; dar clddirile lui Le
Corbusier, care sunt potrivite si-si proclame descendenta din necesitatea
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Uffizi, view/
Uffizi, perspectiva
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Palace of the Soviets, 1931/

August Perret: Moscova, proiect pentru
Palatul Sovietelor, 1931

extrema stdngd jos
Le Corbusier, plan

stdnga jos
Perret, plan

interioard, nu prea sunt sensibile la sit, pentru c& sunt constructe simbolice
care ar raspunde unui mediu cultural presupus a fi eliberat recent. Si daca
in fiecare dintre cazuri utilizarea sitului este reprezentativa iconografic
pentru o atitudine fatd de traditie, atunci ar fi cinstit s citim in aceste
doud moduri de evaluare a traditiei consecintele unei falii generationale
de doudzeci de ani.

intr-o altil paraleld constituits pe aceleasi coordonate nu se interpune
o asemenea falie. Gunnar Asplund si Le Corbusier apartineau aceleasi
generatii; si dacd aici nu ne ocupim de propuneri sau programe
comparabile de proportii similare, anul proiectului lui Asplund pentru
Cancelaria Regala (1922) si anul proiectului Plan Voisin al lui Le Corbusier
(1925) ne pot usura studierea lor impreuna. Plan Voisin este o ramificatie
alui Ville Contemporaine din 1922. Acesta din urma este o insertie intr-un
anume sit parizian; i, oricit de nevizionar s-a sustinut ca este — oricit de
4real” a devenit —, propune evident un model de lucru al realititii complet
diferit de acela utilizat de Asplund. Unul este o declaratie despre destinul
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Le Corbusier: Paris, Plan Voisin, 1925,
perspective/

Le Corbusier: Paris, Plan Voisin, 1925,
perspectiva

jos

Gunnar Asplund: Stockholm, project for
the Royal Chancellery, 1922, elevation/
Gunnar Asplund: Stockholm, proiect
pentru Cancelaria Regald, 1922, elevatie

istoric, iar celalalt despre continuitatea istoricd; unul este o celebrare a
generalitatilor, celilalt a elementelor specifice; si, in ambele cazuri, situl
functioneazi ca reprezentant iconic al acestor evaluari diferite.

Astfel, ca aproape in toate propunerile sale urbanistice, Le Corbusier
reactioneazd in mare parte la ideea unei societiiti reconstruite si nu se
preocupi mai deloc de detaliile spatiale locale. Daca Portes Saint-Denis si
Saint-Martin ar putea fi incorporate in centrul oragului, cu atit mai bine;
daca Marais trebuie distrus, nu conteazd; scopul de bazi este manifestul.
Le Corbusier este preocupat de construirea simbolului pasarii Fenix; si,
in grija lui de a ilustra o lume noui ridicindu-se deasupra cenusii celei
vechi, putem discerne un motiv al abordarii sale deosebit de rutiniere
in ce priveste monumentele majore — care urmeaza a fi inspectate doar
dupd inocularea culturald. Si, prin contrast, il avem pe Asplund pentru
care, am zice, ideile legate de continuitatea sociald sunt reprezentate prin
incercarea de a-si integra pe cat se poate cladirile in continuumul urban.

Dar dacd Le Corbusier simuleaza viitorul si Asplund trecutul, daca
unul este intruchiparea aproape totala a teatrului profetiei, iar celilalt a
teatrului memoriei sidacé disputa actuala despre faptul ci aceste modalitéti
de a privi oragul — spatial si sentimental in acelagi timp — sunt valabile,
preocuparea imediati o reprezintd implicatiile lor spatiale. Am identificat
doud modele; am sugerat ca ar fi chiar nesénétos s abandonam pe unul
sau pe celdlalt; si suntem, in consecintd, preocupati de reconcilierea lor
cu, pe de o parte, recunoasterea specificititii si, pe de alta, cu posibilitatile
unei formuldri generale. Dar mai existd si problema unui model care este
activ si predominant, si altul care este deosebit de recesiv; si tocmai pentru
a corecta aceastd lipsd de echilibru am fost obligati sd-i introducem pe
Vasari, Perret si Asplund ca purtatori de informatii utile. Iar dacd nu este
nici o indoiald ci dintre cei trei Perret este cel mai banal si, poate, Vasari
cel mai sugestiv, atunci, probabil, pe Asplund il simtim ca pe unul care
ilustreaza modul cel mai elaborat de utilizare al multiplelor strategii de
proiectare. Simultan, empiricul reactionind la sit si idealistul preocupat
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Roma, Palazzo Farnese, perspectivd si
plan

stdnga sus

Rome, Palazzo Borghese, view and plan/
Roma, Palazzo Borghese, perspectivd
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Todi, Santa Maria della Consolazione

stdnga jos
Rome, Sant’ Agnese in Piazza Navona/
Roma, Sant’ Agnese in Piazza Navona
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de situatia normativa in cazul unei lucrari raspunde, ajusteaz, traduce, se
afirmd — concomitent - ca recipient pasiv si reflector activ.

Totusi, jocul lui Asplund cu contingentele si absoluturile asumate,
oricat ar fi de stralucit, pare sd implice in mare parte strategii de reactie;
si, in privinta problemelor legate de obiect, ar fi util sa ludm in considerare
vechea tehnicd de a distorsiona deliberat ceea ce este prezentat ca tip
ideal. Si luim un exemplu din epoca Renastere-Baroc: daca Santa Maria
della Consolazione din Todi ar putea, in ciuda unor detalii provinciale,
reprezenta clidirea ,perfectd” in integralitatea ei originara, atunci cum
poate fiaceastd clidire ,compromisa” ca utilizare intr-un sit mai putin decat
perfect? Aceasta este o problema pe care teoria functionalistd nu poate
nici sd o pund si nici sa o accepte. Céci, desi in practicd functionalismul
ar putea fi ajustat prin compromis cu o teorie a tipurilor, intrinsec, nu
a putut intelege notiunea dupa care modelele deja sintetizate si pre-
existente pot fi schimbate dintr-un loc in altul. Dar dacé functionalismul
a propus sd se puni capit tipologiilor in schimbul deductiei logice din
fapte concrete, tocmai pentru ci a refuzat si ia in calcul semnificatia
iconicd drept fapt in sine, a refuzat si imagineze configuratii fizice ca
instrumente de comunicare - si tocmai din acest motiv functionalismul
nu prea are multe de spus in ce priveste deformarea modelelor ideale. Asa
cd recunoastem Todi ca semn si reclamai; si, dacd vom concede libertatea
de utilizare a reclamei oriunde o vor cere conditiile, deducem in acelasi
timp posibilitatile de sustinere sau de salvare a sensului prin manipularea
formei conform exigentelor circumstantiale. Si, in asemenea conditii, ar
fi posibil sd vedem Sant’ Agnese din Piazza Navona ca pe un Todi care
este simultan ,compromis” si intact. Situl contractat propune propriile
presiuni; piata si domul sunt protagonisti ireductibili intr-o dezbatere;
piata are ceva de spus despre Roma, iar domul despre fantasma cosmica;
si, in cele din urma, printr-un proces de reactie si provocare, ambele isi
sustin argumentul.

Asa ci lectura lui Sant’ Agnese fluctueazi continuu intre o interpretare
a cladirii ca obiect si reinterpretarea ei ca texturd; dar daci biserica este
uneori un obiect ideal si alteori o functiune a zidului pietei, putem cita o
alta ipostaza romanad — atét a sensurilor, cét si formelor — a unei alternari
figurd-fundal. Evident ca nefiind un construct atit de elaborat ca Sant’
Agnese, Palazzo Borghese, plasat in situl lui deosebit de idiosincratic,
reuseste sa raspundai la sit si sd se comporte ca palat reprezentativ pentru
tipul Farnese. Palatul Farnese isi furnizeaza referinta si sensul. Contribuie
cu anumiti factori de stabilitate centrala, atat in fatadd, cat si in plan; dar
cu acea cortile ,perfectd,” inclusd acum intr-un volum al unui perimetru
extrem de ,imperfect” si elastic, cu o constructie bazati pe recunoasterea
atét a arhetipului, cét si a accidentului, din aceasta duplicitate a evaluarii
rezulta o situatie interna de o mare bogatie si libertate.

Ei bine, acest gen de strategie care combind concesiile locale cu
o declaratie de independenti fatd de orice este local si specific poate fi



Hotel de Beauvais, elevation /
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ilustratd la infinit. Poate incd un alt exemplu va fi suficient. Hotel de
Beauvais al lui Le Pautre, cu parterul de magazine, este la exterior o
ipostazd minora a palazzo-ului din Roma, transpusa la Paris; si, ca o
versiune chiar mai elaborata a planului liber, poate stimula comparatia
cu insusi marele maestru si sustindtor al planului liber. Dar tehnica lui
Le Corbusier este, desigur, opusul logic al celei lui Le Pautre; si daca
Jibertitile” din Villa Savoye depind de stabilitatea perimetrului siu
indestructibil, ,libertatile” de la Hotel de Beauvais deriva din stabilitatea
echivalentd a cour d’honneur centrale.

Cu alte cuvinte, ai putea chiar si scrii o ecuatie: Ufizzi: Unité = Hotel
de Beauvais: Villa Savoye; si, ca simpla facilitate, aceasta ecuatie este de
o importanta cruciald. Pentru ca, pe de o parte, atat la Villa Savoye cat si
la Unité se insistd asupra virtutilor plinurilor primare, asupra izolarii
cladirii ca obiect, si corolarul urbanistic al acestei insistente nu prea mai
necesitd comentariu; si, pe de alti parte, la Hotel de Beauvais, la fel ca la
Palazzo Borghese, plinul construit poate si-si asume, prin comparatie, o
semnificatie minori. In aceste dou# exemple din urma, plinul construit se
divulgd extrem de putin; si ideea cd spatiul neconstruit (curtea) isi asuma
rolul directional devine predominantd, iar perimetrul cladirii poate juca
doar un rol care se limiteazi la un raspuns ,liber” la vecinitate. intr-un
termen al ecuatiei, clidirea devine primara si izolata, iar in celdlalt, izolarea
spatiului identificabil reduce (sau inaltd) statutul clddirii la cel de insertie.

Cladirea ca insertie! Ideea poate pirea deplorabil de pasivi si empirici
— desi nu ar trebui s fie cazul. Céci, in ciuda preocupérilor spatiale, nici
Hotel de Beauvais si nici Palazzo Borghese nu sunt, la urma urmelor,
flasce. Ambele se afirmd prin fatada reprezentativa, prin progresia de la
fatada-figura (plin) la curte-figurd (gol); si, in acest context, desi Villa
Savoye nu este deloc constructul simplist, asa cum a rezultat din cele
spuse de noi aici (desi si ea, intr-o anume méasura, opereaza ca opusul ei),
pentru scopurile curente, argumentele ei nu sunt importante.

Pentru ci, mult mai evident decét la Savoye, la Hotel de Beauvais si
la Palazzo Borghese, conditia gestaltistd a ambivalentei — valoare dubla,
sens dublu — duce la trezirea interesului si la provocare. Totusi, chiar daci
gandirea speculativd poate fi astfel incitata de fluctuatiile fenomenului
figura-fundal (care poate fi volatil sau inert), posibilititile unei asemenea
activitati — in special la scard urbana — par a depinde in mare masura de
prezenta a ceea ce era numit odata poché.

Sincer, uitaserdm de termenul acesta sau il destinaserdm unui catalog
de categorii invechite; si abia de curind ne-a fost readus in memorie de
Robert Venturi.* Dar daca poché, cu sensul de fixare in plan a structurii
grele traditionale, functioneazi pentru a separa spatiile principale ale
cladirii intre ele, dacd este o matrice plind care incadreazd o serie de
evenimente spatiale majore, nu este dificil sd admiti cd recunoasterea
acestui poché este o chestiune de context si cd, in functie de cadmpul de
perceptie, o cladire poate deveni un tip de poché, pentru anumite scopuri
un plin care ajutd la lizibilitatea spatiilor adiacente. Si astfel, cladiri
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de genul Palazzo Borghese pot fi luate ca tipuri de poché locuibil care
articuleaza tranzitia golurilor exterioare.

Asa cd, pana in acest moment, ne-am preocupat, implicit, de apelul la
acest poché urban, iar argumentul a fost pentru inceput sustinut de criterii
care tin de perceptie; dar dacd acelasi argument ar putea primi, la fel de
bine, sprijin sociologic (si am prefera sd vedem cum cele doui descoperiri
interrelationeazd), incd mai avem de infruntat o intrebare foarte scurta:
cum sd facem asta?

Se pare ci utilitatea generald a termenului poché, cu sens rendscut si
restaurat, provine din abilitatea sa, ca plin, de a angaja si de a fi angajat
de goluri adiacente, de a juca rol atit de figura, cat si de fundal, dupa cum
cer imprejuririle; dar in ce priveste orasul arhitecturii moderne, aceasti
reciprocitate nu este, desigur, nici posibild, nici intentionatd. Dar, desi
folosirea resurselor ambigui poate intina curdtenia misiunii orasului,
de vreme ce suntem implicati oricum in acest proces, ar fi oportun sa
aducem in fatd incd o datd Unité si, de aceastd dati, si o confruntim cu
Quirinale. Prin configuratia planului, relatia agild cu terenul si egalitatea
celor doud fete principale, Unité isi asigura propria izolare accentuata. Un
bloc de locuinte care, mai mult sau mai putin, satisface cerintele dorite in
termeni de expunere, ventilatie etc., limitérile in ce priveste colectivitatea
si contextul fiind deja remarcate; si, tocmai pentru a examina posibila
micsorare a acestor defecte, introducem acum Palazzo Quirinale. Prin
extensia sa, Manica Lunga improbabil atenuati (care poate fi privitd ca o
serie de Unité puse cap la cap), Quirinale contine in formatul sau general
toate posibilititile de standard de locuire din secolul al douézecilea (acces,
lumin3, aer, aspect, priveliste etc.); dar, in timp ce Unité continud sa-si
intdreascd izolarea si calitatea de obiect, extensia de la Quirinale lucreaza
intr-un alt mod.

Astfel, in ce priveste strada pe o laturi si gradinile pe cealalti, Manica
Lunga functioneazd atit ca ocupant al spatiului, cit si ca definitor al
spatiului, ca figura pozitiva si fundal pasiv, permitand strazii si gradinii
sd-si exercite personalitdtile distincte si independente. Spre strada,
proiecteaza o prezenta tare, ,exterioard,” care actioneazd ca un fel de
premisid de deservire a unei conditii de neregularitate si circumstanta
(Sant’ Andrea etc.) de peste drum; dar, in timp ce stabileste in acest
mod domeniul public, poate asigura o stare total contrard, privatd, mai
atenuatd, si, potential, mult mai adaptabild pentru latura cu gradina.

Eleganta si economia operatiei, toate fiind facute atat de evident si cu
atat de putin, pot reprezenta o critica la adresa procedeelor contemporane;
dar daci in sirul rationamentului am implicat mai mult decét o cladire, o
astfel de extensiune poate fi impinsd putin mai departe. Pentru a lua in
discutie, de exemplu, curtea de la Palais Royale, admirat, dar ,neutilizatd”
de Le Corbusier, ca mod de a oferi o diferentiere clari intre o stare interna
de intimitate relativa si o lume exterioard, mai putin comprehensibila: sa
o luam in discutie nu ca pe un poché locuibil, ci ca pe o camera urban,
poate una dintre multele; apoi, si ludm in discutie un numar de turnuri, cu
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Paris, the Louvre, Tuileries and Palais
Royal, c. 1780, figure-ground plan /
Paris, Luvru, Tuileries si Palais Royal,
cca. 1780, planul figura-fundal

Paris, courtyard of the Palais Royal /
Paris, curtea de la Palais Royal

Rome, the Quirinale and its vicinity,
1748, from the plan of Nolli/

Roma, Quirinale si vecinatatile, 1748,
din planul Nolli

Paris, the Louvre, Tuileries, and Palais
Royal, from the Plan Turgot, 1739 /
Paris, Luvru, Tuileries si Palais Royal, din
Planul Turgot, 1739

dreapta
Rome, the Quirinale, air view/
Roma, Qurinale, perspectiva aeriana

dreapta jos
Rome, the Qurinale and Manica Lunga/
Roma, Quirinale si Manica Lunga




Wiesbaden, c. 1900,
figure-ground plan /
Wiesbaden, cca. 1900,
planul figura-fundal
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specificatia curentd — neted, accidentat, cu sau fira méruntaie —, pentru a
fi plasate ca mobilier urban, poate unele in interiorul ,camerei”, altele in
afard. Ordinea mobilierului nu conteazi; dar astfel, Palais Royale devine
un instrument de cunoastere la fata locului, un stabilizator identificabil si
un mijloc de orientare colectivd. Combinatia aceasta ofera o conditie de
referintd mutuald, reciprocitate completa si libertate relativa.
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in plus, fiind esentialmente infailibild, aproape ar putea ,face maleficul
sd fie dificil si binele accesibil.”*

Siasteatoate si nuinsemne nimic...? $iintre arhitecturasi,activitatea”
umana si nu fie nici o relatie ...? Astfel aratd prejudecata continua a scolii
de tipul: ,,S& facem obiectul s se evaporeze, si interactionam”; dar daca
structura politica existentd — oricare doriti — nu prea pare a se afla in
pragul disolutiei, si daci obiectul pare la fel de refractar la descompuneri
fizico-chimice, atunci, ca raspuns, s-ar putea sustine posibila justificare a
unor concesii la aceste imprejurari.

in concluzie: se propune aici ca in loc s speram si s asteptim vestejirea
obiectului (in timp ce, simultan si producem versiuni ale acestuia intr-o
abundentd fira egal), ar fi judicios, in majoritatea cazurilor, sa permitem
si sd incurajam atitudinea prin care obiectul sa fie digerat intr-o textura
sau matrice predominanti. In continuare se sugereazi ci nici fixatiile
pe obiect sau pe spatiu nu mai sunt, in sine, atitudini reprezentative
sau valide. Una ar putea, intr-adevir, si caracterizeze oragul ,nou” si
cealalta pe cel vechi; dar daca ar trebui sa transcendem, nu sa emuldm
aceste situatii, conditia pe care o sperdm ar trebui recunoscuta ca una in
care atat cladirile, cit si spatiile s se afle pe acelasi plan al dezbaterii.
intr-o dezbatere in care victoria constd in faptul ci nici un participant
nu este invins, situatia imaginati este aceea de tipul dialecticii plin-gol,
care permite existenta conjugata a ceea ce este planificat deschis si ceea ce
este neplanificat in mod autentic, a piesei fixe si accidentului, a publicului
si privatului, a statului si a individului. Este o conditie de echilibru
vigilent; si tocmai pentru a pune in lumini potentialul unei asemenea
competitii am introdus o varietate rudimentard de strategii posibile.
Altoirea, asimilarea, distorsiunea, provocarea, reactia, impunerea, supra-
impunerea, concilierea; le putem da orice nume si, in mod sigur, niciuna
nu poate si nu trebuie specificati in detaliu; dar daci greutatea acestei
discutii a cdzut pe morfologia orasului, pe elementul fizic si neanimat, nu
am exclus nici ,poporul” si nici ,politicul”. Atat ,politicul”, cat si ,poporul”
cer acum si fie bagate in seamd; dar daca studierea lor nu mai poate fi
amanati, mai este de mentionat inca un detaliu morfologic.

In cele din urma, si in termenii de figurd-fundal, dezbaterea postulatd
aici intre plin si gol este una intre doud modele, iar, pe scurt, acestea pot
fi tipologizate ca acropold si forum.
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