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ORASUL IV
Utopie si contingenta

Retragerea si Distantarea. Privirea dubla.

Cazul vilei renascentiste. Lunetele lui Giusto Utens. An 2.

Ca mod constitutiv si cauza eficienta pentru existenta villei, retragerea este din fata unei anumite
vizibilitati, din fata prea instabilei, schimbatoarei si consistentei materiale a lumi, parelniciei ei.
Retragere (si distantarea fata de) este o intoarcere de la, iesirea dintr-un iluzoriu acasd confortabil
(heimat) catre ceea ce este viu si adevarat. Cu alte cuvinte, cdtre o lume pusa in vizibil de o
vizibilitate de o alta natura, de o meta-vizibilitate. Cei ce locuiau casele erau mari cititori, oameni ai
Renasterii, si probabil, nimic nu le era strain din literatura retragerii si a cautarii de sine a
antichitatii, Platon, Seneca, Horatiu, Epictet.

Fenomenul retragerii intr-un afara spatial, sta pe celalalt fenomen al retragerii inspre sine,
consolidarea de sine si construirea de sine ca subiect. Merita Tntarziat putin aici pentru ca aceasta
practica a cautarii de sine a elenismului si a lumii romane alaturi de structura lumii crestine va da
privirea dubld, coincidenta contrariilor.

Trebuie numai amintita situatia incipienta, lesirea (Exodul), poporul lui Moise iese din locul umbrit,
ambiguu, stricat, contingent, asimetric, asadar muritor, locul prin excelenta al finitudinii, asadar
orasul si rataceste 40 de ani in desert si se hraneste deseori cu mana ceresca. Loc strict, geometric
impecabil si intransigent, etalon, pura virtualitate, neintinat si neinceput, loc neumbrit al zenitului,
nemiscat, loc fira mobilitate fard devenire si schimbare. intr-un fel, iti vine s spui, aici se
expliciteaza un posibil opozabil oras-in afard lui, descris si supravietuitor in grade diferite.

Acum, n privinta retragerii inspre sine, exista dupa cum stiti, momentul inaugural Alcibiade (Platon),
al rdsucirii de la lucruri si strdbatere cdtre (perioagoge), cunoasterea de sine etc. dar in vederea
slujirii pentru cetate, acesta este modelul grecesc. Perioada tarzie elenistica si romana aduc in joc o
prezenta manifesta, vizibild, a unei interioritati a sufletului, decuplata de lume, necunoscuta lumii
clasice grecesti. Chipul seren al sculpturilor clasice (nu exista interioritate pentru ca nu exista
exterioritate) este inlocuit de acum cu chipul expresiv, brazdat de riduri, semn a unei necoincidente
intre interior si lume.

De acum, se spune, lumea interioara este mai bogata decat cea exterioard, lumea nu mai este
indeajuns, este exterioritate pura, se instituie un decalaj infidel intre eu si cetate. Practica sinelui
este arta de a trai, este o tehnica, o tehnologie a vietii (tekhne tou biou) iar diferenta fata de excursul
lui Alcibiade este aceea ca tehnica nu este numai o etapa a adolescentei de consacrare ci scop ultim,
exigenta ultima a intregii vieti. De fapt a batranetii si, implicit, pe fond, a mortii ca atare.

Obiectivul este, prin practica de sine, sinele ca subiect, practicarea tihnei cultivate, otium?, skhole,
care aduc cu sine nu numai o miscare interioara dar si una de loc, retragerea in afara orasului, la

1 Vezi Seneca — Alt timp nu am, Ed. Seneca Lucius Annaeus 2014, pag.21-23



tara, devine o practica curenta, esentiald. Ascunde-ti viata (Epicur). Nepractica de sine duce la (este)
stultitia, agitatia gandirii, sovaiala, ceva care nu se fixeaza pe nimic, inconstantul, cel lipsit de centru
deschis catre lumea de afara, disponibilul, cel ce se lasa invadat de toate reprezentarile exterioare,
risipit in timp, farda memorie si fara vointa, etc.

Remediul este educere, a intinde mana si a scoate din acel loc, a calduzi spre afard.? Analogia spatial3
este irezistibila, oricat de fortata ar fi, centralitatea villei, organizarea gradinii, ferma, ritmul,
incintele de zid si greutatea lor gravitationala par a fi un opus ambiguitatii spatiale a orasului®. Este
vorba de convertire (metanoia) si salvare (soteria)®, asadar transfigurare inspre ceva mai originar si
salvarea ca pastrarea a ceva n incipineta sa, ceva ce trebuie redat originaritatii sale uitate (pierdute),
puritatii sale originare. Intr-un fel, domeniul din afara se instituie ca model si polemica (si fort3
consolatoare), ca utopie a orasului, aliniamentul copacilor aduc a colonade, taietura aleilor sunt
mariele cai urbane, etc. Gradina este o constructie, un act premeditat si artificial, un artefact.

Statusul® crestin aduce cu sine o radicalitate sporita a retragerii si distantarii de lume: monakhos este
cel singur, solitar, insingurat, celibatar si infrinat. Fuga de lume este desertul, pustia, cum am mai
amintit, loc al purei virtualitati, loc etalon, neierarhizat, neintinat si pur. La fel de bine poate fi, caci
omogene, padurea sau intinderea marii. El este, fireste, loc al andurantei si, mai important pentru
noi, nelocalizabil si inaccesibil (transcendenta).

Mai departe, vederea ca atare, reprezentarea este cumva subminata de acea meta-privire de vreme
ce ,,cand vezi nu mai este nevoie sa vezi,/,,umblam in credinta si nu in vedere”, este o intarziere a
semnificatului, mai degraba o aura a lucrurilor este prezenta. Este interesant de spus ca erodarea
lumii ca dep3sitd, hos-me, ca si cum nu®, ar fi deopotriva desertul dar si realizarea artefactului in
cristalinitatea lui ca atare este un ,,atentat” asupra lumii.

Ar trebui s& ne apropiem mai mult de intelesul privirii duble’ ea este esentiald pentru descifrarea
lunetelor lui Giusto Utens: asadar, ea sta in natura contradictorie a crestinului, coincidentia
opossitorum, un extaz resimtit in fata frumusetii nefntinate a naturii Creatiei si, in acelasi timp, o
desertaciune ,fara apel” a acestei vai a plangerii.

Aceasta tensiune rezultata din mentinerea egala a celor doi poli la nesfarsit, determina un profil
specific al vietii profane a crestinului, un profil anume a facticitatii vietii cotidiene. Departe de orice
(posibila) conciliere, departe de refuzul unui drum de mijloc rezonabil, crestinul va fi departe de
lume n secretul de sine, surpat in asteptarea astepatului si, totodata, atent si respectuos si uimitor
de eficient cu randuiala profana a lumii. Pe scurt, devotiune fatd de invizibil si obligatie fatd de

2 Foucault, Michel — Hermeneutica subiectivitdtii, Ed. Polirom 2004, pag.136-137.

3 Horatiu — Satire si epistole, Ed. Ancora, Bucuresti

4 lbidem M. Foucault, pag.177-183

5 Etienne Gilson — Filozofia in Evul Mediu Ed.Humanitas 1995 trad. lleana Stanescu, pag.153. Scrisori citre
Diognet —anonim sec.ll. ,,Cdci locuiesc in propria lor patrie asa cum ar sta acolo un strdin; iau parte la tot ca
niste cetdteni, dar se tin deoparte ca niste strdini. Orice tard strdind le este patrie si orice patrie le este
strdind...Pe scurt, asa cum e sufletul in trup, asa sunt si crestinii in lume. Sufletul este raspdndit in mddularele
trupului, iar crestinii sunt rdspdnditi in toate cetdtile lumii. Sufletul locuieste in trup, si totusi nu este al trupului;
tot asa, crestinii locuiesc in lume, dar nu sunt ai acestei lumi”.

5 Hos—me, ca si cum nu, este un inoperant mesianic, Epistola cdtre Corinteni 7.21,22,24. Lumea este dar ca si
cum nu, de acum deja trecutd, Tn urma mea. Cu atat mai prezenta.

7 Chateaubriand — starea nelamurita a pasiunilor, imaginatia este bogata, abundenta si minunata; existenta,
seacad, searbada si dezamagita. Cu o inima plina traim intr-o lume goala. De unde un fenomen de ,refractie” a
crestinismului, refractie afectiva sub forma unui ,,dezgust fata de cele ale vietii”, a unei impresii de tristete,
umbra de mizantropie. Sufletele ajung ,,strdine Tn mijlocul oamenilor”.



vizibif®, cuprinse in interiorul uneia si aceleiasi persoane, aceasta este o posibild cheie de citire a
lunetelor Medici, ca explicitare a punctului de vedere.

Alteritatea fata de lumea sensibila ajunge sa ceara aproprierea si transformarea integrala a acesteia
ca radicala distanta fata de supransensibil. O contra-lume in lume, o artificializare a ei. Nu este
vorba de o acomodare practica, ci, dimpotriva, de o opozitie mai radicala ca oricand, departe de a fi
(numai) o viziune sensibild, pitoresca (si este) lunetele lui Utens, vazute piezis, sunt, totusi, pline de
un nimb abstras, indepartat, de stranietate.’

Luneta, sau punctul de vedere este felul in care, prin care, odata cu lumea baroca, este privita lumea
si nu este decat expresia plastica si tehnica (rama de perspectiva) de constituire a subiectului solitar
ce-si reprezinta lumea ca obiect si prin asta nu face decat sa consemneze un anumit raport de
alteritate fata de lume, de acum obiect al cunoasterii.

Poate de aceea rama aceasta a privirii, inramarea ei, rama expunerii ( a lui Alberti) si a iesirii acelui
ceva de aratat in prezenta (punctul de vedere baroc conic), luneta ca atare, nu inceteaza sa
impresioneze, unghiul de vedere predilect de unde locul, casa, domeniul, livezile, gradinile apar in
stranietatea lor maxima. Asadar, nici nivelul cotidianului mundan, nici abstractul frontal al epurei ci
una aproape rece-analitica, oblic3, fard de umbr3, listd de obiecte, imaginea fixata nu este supusa
vreunei metaforizari ca in cazul lui Canaletto, nu exista vreo magie, si tocmai de aceea fixata in
obiectivitatea ei, si cu atat mai stranie.

Fireste, critica adusa orasului este un act de idealizare, un gest oarecum utopic, gustul pentru utopie
al Renasteriit!, de fapt pentru o anumita intensitate (radicalitate) a proiectului, tine de un orizont
etic-existential decat unul, sa zicem, normativ, chiar daca in prima instanta tine sa, conform naturii
sale, sa se impuna ca etalon. Cu lunetele lui Utens, ceea ce se arata din interiorul incadrarii in arc
este un extract consolator de oras, unul ideal, monument si care spune ceva despre acea situare
contradictorie amintita mai sus pentru care radicalizarea, adancirea distantei intre preocuparea
pentru mantuire si practicarea intensa a acestei lumi vizibile, imediate, prin transformarea ei
radicald, de-naturalizarea si mecanizarea ei, si asta ca singura forma de a se ridica, ca negativ, la
inaltimea absolutului separat. Intr-un fel, locul villei si a gradinei este un dispozitiv al separarii prin
geometrizare si sistematizare, un dispozitiv de suspendare de rest, vezi succesiunea incintelor de
separare, suspendarea casei pe platforme artificiale. Nu exista , natura”, contrar indemnului lui
Vasari de ,intoarcere la natura”. Dupa iesirea in afara gradinii paradisiace si ciderea in timp, lumea
este un construct artificial, o cunoastere si o productivitate a spritului, blestem, o contra-lume in
fapt.

ntr-un fel, incinta ideald este un etalon al sfarsitului, a finitudinii, de aceea ea ilustreazi o
perfectiune a spatiului (a nemiscarii, imobilism) si o abolire a ceea ce este timp, deci devenire,
istorie, asadar recuperarea unui status initial, paradisiac, anterior caderii protoparintilor. Cadere in
timp este pacatul, este devenire, este istorie si n istorie este raul, coruptia, iar salasul este orasul,
loc amalgamat, impur. Contraponderea este excesul de structura, cu alte cuvinte o incoruptibilitate a

8 Gauchet, Marcel — Dezvr§jirea lumii...

9 Stranietate, adica o ne-aflare acasd, nefamiliarul, Unheimlichkeit — a fi smuls neasteptat din ad3post, a-ti
pierde familiaritatea, proximitatea curenta cu lumea.

10 De fapt lunetele lui chiar si asa sunt considerate ca harti de inventar (casa, anexele, gridina, ferma) unde
exactitatea ar trebui sa fie si valorea lor.

11 Omul se autoinstiuie ca nelimitat sau limitat la propriile limite, definit de el insusi si de propria-i vonta,
suveran pe sine, propriul proiect. Lumea modernitatii unde toti sunt autori intr-o lume fara autor.



spatiului neclintit, mineral-anorganic si, totodata, ca dat esential, o chemare - foarte vizibila in lunete
- de a centra si de a concentra.

Asadar, cei care ies in afara, trebuie sa experimenteze o schimbare de statis, tentatia utopica este
tentatia de a trdi in simbol, de a-ti randui viata dupa dogma unui ritual, protocol, de unde viata ca
spectacol si de aici strategia acceselor, desfasurarea scarilor si platformelor ca etalare si expunere.'?

Gradina ca act ordonator este o critica a orasului®3, gradina uneori mai mult decét villa propriu-zisa,
se instituie ca model utopic pe care orasul abia il poate urmari, un act profetic-polemic pe care
Parisul de pilda, va Tncerca sa-l urmeze ca oras-muzeu.

Ar fi cu totul exagerat dacd, incd odatd, am face o legaturd imediatd intre acest status al omului in
pragul modernitdtii si realizarea spatiald a villei suburbane florentine sau venetiene si dacd, dintr-o
nu stiu ce interioritate, ar fi tradusd o lege spatiald, una s-o ilustreze discursiv pe cealaltd. Nu mai
putin si in cazul arhitecturii de zid boiereascd sau domenascd de la noi care, cu un decalaj temporal si
de maturitate, o urmeazd pe cea occidentald. Aparitia si evolutia ville-lor familiei Medici in jurul
Florentei sec.XV-XVII, apetenta familiei de a cumpdra domenii intinse de pdmdént si de a construi
rezidente-ferme tin, in primd instantd, si de o conjucturd economicd frustd, comertul cu grdne devine
foarte profitabil in conditiile inchiderii comertului pe Marea Tireniand, sec. Similar, cu amintita
intdrziere si odatd cu laicizdrii vietii, se intémpld si in Térile Romdne™®,

Important este momentul separdrii locuintei propriu-zise de ferma ca atare®®, moment esential, care
spund ceva despre iesirea villei din necesitatea strict-utilitard a fermei si despre aparitia rdgazului,
otium-ului ca fenomen de separare si retragere amintit deja mai sus. Negotium se separa de otium,
corpul villei se centralizeazd, se simetrizeazd si se decupleazd de rest prin incinte, si prin gradini-
parcuri geometric-organizate. Modelul, pe temeiul Renasterii, este al vilelor romane izolate de restul
de fermd. Uneori grddina este constructia propriu-zisd, se invedereazd ,,grddina arhitectonicd” si asta
sin cazul in care Villa rdmdéne intr-o functie primard de apdrare si nu suferd transformdri, vezi cazul

pitoresc al domeniului Colle Salvetti®.

12 pparitia foisorului atasat casei si a scarii de acces catre parterul suprainaltat al palatelor cantacuzine si
brancovenesti, loc de ,priveald” dar si de realizare strategica a protocolului de primire a invitatilor, marcarea
ierahiilor, rangului, si asta odata cu eliberarea casei de peretele de aparare al incintei si transformarea ei in
corp independent central, cu dublu tract, fatade libere pe patru laturi si, de aici, complexitatea crescanda a
dispunerii incaperilor si a acoperirii lor in bolti, aparitia scarii interioare pe langa cea exterioara. Vezi cazul
casei domnitoruluil Petru Cercel (1583-1585) si preocupare pentru reprezentare si spectacol, pridvor, gradini,
fantani, custi cu animale exotice, ibidem Bratuleanu Anca...

13 Vezi Colin Rowe, Fred Koetter — Orasul colaj, Editura Universitara lon Mincu 2013, pag. 86-93. Comparatia
facuta intre Versailles, ca utopie de reactie (reactie baroca la stiulul quattrocento si a Parisului) si a arhitecturii
toatale si a design-ului total fata de utopia disimulata in fragmente, opusul oricarui gen de ,totalitate”, Vila lui
Hadrian, act de sustinere a planimetriei Romei si nu una de protest precum prima.

14 Vezi Brituleanu, Anca — Curti domnesti si boieresti in Romdnia, Valahia veacurilor al XVil-lea si al XVili-lea,
Ed. Simetria 1997 si Nicolescu, Corina — Case, conace si palate vechi roménesti, Ed.Meridiane 1979.

15 7n cazul Térilor Romane fenomenul s-a numit separarea de curtind si este coincidenta cu emanciparea sub
influenta occidentala.

16 Daniela Magnani — The Medicean Villas by Giusto Utens — Ed.Arnaud 2004



